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Robert Schumann, figura central del Romanticismo,
dudo6 desde muy joven si dedicarse a la musica o la literatura.

Su pasion por la poesia y la novela le permitié fundir en sus
composiciones los dos polos de su personalidad, escindida a su vez
entre Florestan y Eusebius. Este ciclo de cinco conciertos se adentra
en su universo musical desde una perspectiva poética y narrativa. Su
talento para transformar palabras en musica se pone de manifiesto
a través de Lieder inspirados por sus poetas preferidos, piezas
instrumentales de impronta vocal e, incluso, composiciones para
piano con una trama casi novelistica. Una invitacion a escuchar su
musica con oidos literarios.
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Josef Kriehuber,
Robert Schumann (1838),
litografia.

Robert Schumann:

poeta musical, musico poeta

Natasha Loges

Das Dichterauge ist das schonste und reichste
[El ojo del poeta es el mas hermoso y el mas
rico]

(Robert Schumann en una carta a su madre
durante su viaje a Italia en 1829)

Las semillas del amor de Schumann por
la literatura quedaron plantadas en su
nifiez gracias a su padre August, que
era librero, en la localidad de Zwickau.
Emil Flechsig, un amigo de la infancia de
Robert, recordd que la biblioteca privada
de August, cuidadosamente preservada,
contenia todos los “tesoros clasicos
del mundo”. El propio August escribia
prolificamente en su tiempo libre; al
menos cuatro mil paginas de ficcion
salieron de su pluma entre 1793 y 1800. Y
aunque Robert no hizo nunca mencion
en sus diarios o cartas de los escritos de
su padre, evidentemente los conocia,
ya que los estudiosos han identificado
similitudes en los estilos de padre e hijo.
Lo cierto es que, durante el periodo 1823-
1828, el nifio Robert no estaba seguro
de si habia de dedicarse a la musica o
la literatura; pero esta ultima siguié
teniendo una importancia fundamental
para su creatividad durante toda su vida.
Schumann empez6 a escribir poesia
en su adolescencia, llegando a reunir
dos tempranas antologias. Aunque esto

evolucionaria luego hacia la prosa, bebié
en gran medida del estilo del escritor
romantico Jean Paul. Pero €l vivia en
Zwickau, no en un centro urbano como
Leipzig o Berlin, por no hablar de Viena,
Paris o Londres; el estudioso Martin
Schoppe ha defendido de manera
convincente que la literatura fue una

via de escape de su mondtono entorno
provinciano. Schoppe muestra también
que el joven Schumann pretendi6
anticipar con fuerza su futura fama,
identificindose con contemporaneos tan
sorprendentes como Napoleén. También
guarda relacion con esto la tendencia de
Schumann durante toda su vida a dejarla
documentada en diarios, cuadernos y
otros escritos semipublicos y publicos,
como si estuviera ya preparando el
terreno para los futuros historiadores.
Schumann experiment6 también con
yoes alternativos a través de distintos
personajes a los que puso otros nombres.
A los quince afios, Schumann fundé un
Club Literario con diez comparieros de
colegio. Prometieron defender elevados
ideales (y explicitamente nacionalistas),
dedicandose a “la literatura de la patria”.
A los dieciséis anos dejo reflejado en su
diario que seria solo la posteridad la que
decidiria si “era realmente un poeta”,
aunque no se tenia a s mismo por un
pensador profundo o légico.



Friedrich Meier, Jean Paul (1810), 6leo sobre
lienzo. Berlin, Alte Nationalgalerie.

A pesar de que las canciones y la
musica para piano constituyen el eje
de este ciclo, el espectro de géneros
cultivados por Schumann que se
inspiraban en fuentes literarias es mucho
mas amplio y comprende también la
musica coral, la ahora casi obsoleta
Deklamationsstiick (pieza declamatoria),
la 6pera y el melodrama, las baladas
(para solista y orquesta), las oberturas
literarias, etc. En esto mostro tener
afinidades con su colega Hector Berlioz,
que busco asimismo traspasar las
barreras entre literatura y arte. Por este
motivo, Schumann reivindic6 para si
mismo el titulo de Tondichter (“pintor
de sonidos”) en vez de “compositor”. Se
mantenia al dia, leyendo publicaciones
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como la Morgenblatt fiir gebildete
Stdnde [Periodico matutino para clases
educadas], que incluia un suplemento
dedicado al arte y la literatura, el Kunst-
und Literaturblatt [Periddico de arte y
literatura]. Su colega Franz Brendel, que
se hizo cargo de la direccién de la Neue
Zeitschrift fiir Musik [Nueva revista de
musica], la publicacion cofundada por
el propio Schumann, recordé en 1858
(después de su muerte) que el compositor
llevaba consigo libros adondequiera
que fuera, incluidos los paseos, y que
leia poesia siempre que estaba solo.
Schumann encontraba incluso poesia
en lugares inesperados; a los dieciocho
anos, describié una serie de variaciones
de Schubert, recordando a Goethe, como
una “novela compuesta’ perfecta”, lo
que dificilmente podria tenerse por un
paralelismo evidente.

Una ojeada a la lista de poetas
asociados con Robert Schumann
revela un panorama apabullante. Sus
documentos personales —diarios,
anotaciones domésticas, Lektiirebiichlein
(el registro de sus lecturas que mantuvo
entre 1845y 1853) y la Mottosammlung,
la coleccidén de aforismos con los que
encabezaba cada uno de los numeros de
la Neue Zeitschrift fiir Musik— ascienden
en total a no menos de seiscientos
titulos, desde poesia contemporanea
hasta tratados cientificos. Este tipo de
practicas no constituyen un caso unico;
no sélo Berlioz, sino que también Liszt
y Wagner dedicaron mucho tiempo a la
literatura y se expresaron profusamente
por medio de la palabra hablada de
diversos modos. Muchos escritores
fueron también musicos competentes;
las artes se encontraban entrelazadas
mucho mas intimamente de lo que seria

el caso mas tarde. Para Schumann, esta
interrelacion constituia un dogma.

Los afios veinte y treinta del siglo x1x
fueron una edad de oro para las artes en
los territorios germanofonos. Figuras
titdnicas como Goethe y Schiller habian
promovido una nueva sensacion de
confianza que impregno a la emergente
clase media. Esta confianza no solo
sugeria que merecia la pena comunicar
el yo personal (el sujeto), sino que
también alento el orgullo por la lengua
y el pasado alemanes y, sobre todo, por
su musica. Las artes visuales viraron
asimismo hacia un glorioso pasado,
ejemplificado por figuras como Albrecht

Diirer. Para la burguesia, escribir, hacer
musica, dibujar y pintar eran todas
ellas actividades que formaban parte

de la vida de las personas civilizadas.
Podemos recordar las delicadas acuarelas
de Felix Mendelssohn, o los multiples
talentos de Franz Kugler, que escribia,
cantaba, componia y dibujaba, aparte
de tener un trabajo como funcionario
(amigo de Adelbert von Chamisso,
Kugler fue la primera persona que puso
musica a los poemas de Frauenliebe

und -leben [Amor y vida de mujer]). En
torno a las revoluciones de 1848-1849,
sin embargo, los artistas se enfrentaron
a nuevos desafios cuando se esforzaron

Joseph Karl Stieler, Johann
Wolfgang von Goethe (1828),
6leo sobre lienzo. Munich,
Neue Pinakothek.



por encontrar relevancia en la sombria
década de 1850. Estos cambios son
evidentes en las transformaciones

del propio Schumann, tragicamente
interrumpidas por su muerte prematura
en 1856, cuando tenia tan solo cuarenta y
seis afios.

Aunque Schumann estudi6 diversos
idiomas, incluidos latin, griego, francés,
italiano e inglés, solia limitarse a leer
traducciones y siguié siendo patridtico
en su imaginacion literaria. Al igual que
muchos alemanes, admiraba la literatura
inglesa, especialmente la poesia de
Byron (que habia traducido su padre) y
Shakespeare. Aunque ley6 algo de Racine
y Moliére, sentia una fuerte aversion
por la literatura francesa (como ha
observado Gerd Nauhaus, Schumann se
sinti6 amargamente decepcionado con
las Confesiones de Rousseau, que ley6 en
1847), lo que constituye probablemente
un reflejo de las rivalidades nacionales
que dominaron el siglo. Las inclinaciones
politicas de Schumann resultan
especialmente claras a finales de la
década de 1840, los arfios revolucionarios,
pero después del fracaso de la revolucion
regreso a sus “pilares” literarios: Goethe,
Jean Paul y Shakespeare.

El propio Schumann albergé muchos
planes de escribir, aunque fueron muy
pocos los que acabaron traduciéndose en
algo tangible. Su diario recoge una idea
para una “biografia poética” de
E. T. A. Hoffmann, asi como una biografia
de Felix Mendelssohn Bartholdy. Su libro
de proyectos recogia muchas otras ideas.
Lo que si consiguio, sin embargo, fue una
transformacion del lenguaje de la critica
musical, redimiéndola de su sequedad
por medio de la creacion de una serie
de personajes —los Davidsbiindler— que
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podian discutir entre ellos sobre la nueva
musica, un brillante concepto creativo
extraido directamente de la literatura de
comienzos del siglo xix. El era consciente
de que este era un ambito en el que
brillaba, lo cual le llevé a publicar sus
criticas completas, Gesammelte Schriften
tiber Musik und Musiker, en una fecha tan
temprana como 1854.

Wir suchen tiberall das Unbedingte und
finden immer nur Dinge

[Buscamos por doquier lo intangible, pero
encontramos siempre s6lo cosas]

Novalis, Bliithenstaub-Fragment, copiado por
Robert Schumann

E.T. A. Hoffmann,
Autorretrato (antes
de 1822), 6leo sobre
lienzo. Berlin, Alte

Inspirdndose en la estética de su
adorado escritor Jean Paul y de los
conceptos de ironia romantica en el
primer Romanticismo, Schumann

Nationalgalerie.
imbuy6 especialmente sus primeras
obras para piano de una serie de
elementos que iban de lo absurdo a lo Pero fue en su faceta de compositor composicion de canciones en vez de las
abrupto, de lo sofiador a lo diabélico. de canciones como Schumann pudo obras para piano solo. Queria casarse y
E. T. A. Hoffmann, uno de los escritores adquirir en un principio tanto fama necesitaba demostrar que era capaz de
mas legibles y brillantes de esa época, como estabilidad. Cuando Schumann mantener a una familia.
ejercio también una enorme influencia dejo6 a un lado el piano solo para Schumann compuso mas de
en la imaginacién de Schumann. En un componer canciones, el alivio resulto doscientas sesenta canciones a partir
escrito fechado el 5 de junio de 1831, el palpable. Como escribi6 a Clara Wiecken  de textos de mas de sesenta poetas.
compositor recordaba su fascinaciéon febrero de 1840 —su afio de la cancién-, De aqui surge una distincion entre
casi macabra por los mundos fantasticos “qué delicia es componer canciones [...] Schumann como lector y como
de Hoffmann; Schumann afirmoé que es musica de un caracter completamente  compositor. Muchos poetas escribian
“apenas es posible respirar mientras diferente que no tiene que pasar a con las futuras canciones en mente, ya
lees a Hoffmann”. Las huellas de estos través de los dedos, sino que es mucho que se trataba de un modo muy eficaz de
escritores se hallan entretejidas en mas melodiosa y directa”. Pero existian asegurarse su popularizacion. Figuras
los ciclos pianisticos que Schumann también razones précticas por las que titAnicas como Goethe, que inspir6 no
compuso en la década de 1830. Schumann pas6 a cultivar en 1840 la sélo canciones, sino también obras de



mayores dimensiones como las Szenen
aus Goethes “Faust’, exigian un enfoque
diferente. En esta tarea de encontrar
poemas para canciones, Schumann
conto con la colaboracién de Clara
Wieck, la brillante pianista de renombre
internacional con quien contrajo
matrimonio en 1840. Ya en 1839, la joven
pareja empezo a recopilar una coleccion
de poemas, principalmente de autores
contemporaneos, con la clara intencién

Karl Barth, Friedrich
Riickert (1826),
grabado.
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de ponerles musica. Esta coleccion, los
Abschriften von Gedichten zur Composition,
se mantuvo viva hasta 1852 y constituye
un documento fascinante de los gustos e
intenciones de ambos.

Tristemente, después de su
matrimonio, él (y también, por
consiguiente, ella) mostro6 una actitud
mucho mas conservadora sobre el
futuro papel de Clara en su vida. La
ultima coleccién de Abschriften contiene

noventa y cuatro canciones de él y tan
s6lo siete de ella. Sin embargo, la mayoria
de los poemas fueron copiados por

Clara, lo que sugiere que quedo relegada
aun papel de cuasisecretaria. Ocho
embarazos durante sus dieciséis aios de
matrimonio, ademas del apoyo constante
que necesitaba Robert, en el sentido de
valerse de su influencia para preparar,
ensayar y promocionar su musica, le
privaron a ella del tiempo y la confianza
para explorar su propia voz compositiva.
Sus canciones nacieron inevitablemente
como regalos navidefios o de cumpleafos
deellaaél.

¢A qué poetas de canciones
admiraron los Schumann? Las tres
figuras dominantes son Heinrich
Heine, Friedrich Riickert y Joseph von
Eichendorff. Heine era ya una gran figura
literaria en los afios veinte y fueron
innumerables los compositores que
pusieron musica a sus poemas breves
y bien construidos. Mas tarde, cuando
se traslado a Paris, pocos compositores
repararon en sus poemas mas extensos, a
pesar de que todos sus escritos reflejaban
su aguda conciencia politica. Es posible
que sus poemas suenen a algunos
oyentes dulces y plaiiideros, pero es
frecuente que escondan una pulla. En
conjunto, el sentimiento romantico le
parecia absurdo, pero lograba su objetivo
con tanta sutileza que muchos lo pasaban
por alto.

Schumann empez6 a sentir
admiracion por Friedrich Riickert cuando
era aun joven y lo describié como “un
poeta adorado, un gran musico por
medio de la palabra y el pensamiento”.
Esto apenas hace justicia a los logros
de un escritor que aprendio persa,
arabe, sirio, etiope, sanscrito, diversos

dialectos indios, turco y muchos otros, a
menudo en unos pocos meses. A lo largo
de los afios, Schumann puso musica a
casi medio centenar de los poemas de
Riickert (que escribié mas de diez mil),
ademas de encontrar inspiracion para
obras orientalistas como los Bilder aus
den Osten [Cuadros de Oriente], op. 66.
Los poemas de Liebesfriihling [Primavera
del amor] op. 37, que es también el op. 12
de Clara Schumann, fueron escogidos
conjuntamente por la pareja poco
después de su boda; y cuando Riickert
recibi6 una copia de las canciones,
contest6 expresando la gran alegria que
le habia producido.

Eichendorff, un escritor romantico
tardio, escribié novelas humoristicas
y sonadoras inmensamente populares
en la década de 1820, que incluian con
frecuencia poemas para ser cantados.
Sus personajes y ritmos entraron a
formar parte de la conciencia publica
alemana y model6 para ellos una version
idealizada de su nacién emergente. La
Alemania de Eichendorff posee tanto
historia como belleza, expresadas en un
paisaje intemporal de bosques, castillos
y pequenas ciudades. Sus personajes
son con frecuencia sonadores y poco
practicos, y se inspiran en modelos
medievales de artesanos itinerantes,
musicos y artistas. Aunque la carrera del
propio Eichendorff como funcionario no
fue sencilla, se asegurd un lugar duradero
en el corazon de su pais.

Como las canciones de Schumann
tienden a interpretarse en la actualidad
en grupos de un mismo numero
de opus, nuestra percepcion de sus
poetas se encuentra dominada por
estos tres nombres. Pero hay otros
grupos de obras en los que los poetas
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Eduard Eichens, Joseph
Freiherr von Eichendorff
(1841), grabado.

aparecen mezclados, ofreciendo

a los compradores una atractiva
seleccién de estilos y sentimientos.
Aqui se descubre a un gran nimero

de magnificos poetas, como Emanuel
Geibel, cuyas traducciones de poemas
espafioles le gustaban especialmente

a Schumann. Figuras como Nikolaus
Lenau también avivaron su imaginacién
con su exploracién de la psique humana.
Y hay muchos mas, que dibujan
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colectivamente el paisaje literario de los
tiempos del compositor.

Dar forma a los diversos ciclos y
colecciones para piano solo o para voz
de aquellos afos de febriles lecturas
y pensamientos no fue algo facil para
Schumann. Piezas muy diversas surgian
al mismo tiempo y no se agrupaban
(y reagrupaban) hasta que habian de
ser enviadas a la imprenta. Los titulos
se revisaban con frecuencia. Ademas,

existian muchas afinidades audibles y
literarias entre colecciones (basta con
pensar en la aparicién en Carnaval de
“Papillons” o de los “Davidsbiindler”,
puesto que ambos contaron también con
colecciones epénimas). Formalmente, el
enfoque de Schumann se sustenta en el
concepto de seleccién mas que en
el de desarrollo. Valiéndonos de
un paralelismo cientifico, en la
composicion de Schumann puede
distinguirse un elemento atémico,
ya que tenemos la sensacion de que
infinitas combinaciones pueden generar
moléculas, y que esas moléculas pueden
generar a su vez un numero infinito de
nuevas cadenas. Aunque, desde los afos
cincuenta, la tendencia es a interpretar
estas colecciones pianisticas y vocales de
principio a fin, esta no fue la norma en
el siglo de Schumann, con la salvedad de
Carnaval, que es excepcional en muchos
sentidos. Nos ha llegado inicamente
una carta en la que Clara escribe que
toco las Novelletten, op. 21 todas seguidas
para varios expertos musicales, algo que
no era ni mucho menos una situacién
habitual. Como ha defendido David
Ferris, Schumann y sus contemporaneos
abordaron con audacia todo aquello que
guardaba relacion con la estructuray la
coherencia, invitindonos a reinterpretar
constantemente los significados de esas
palabras a través de la interpretacion.

A partir de 1844, y a pesar de renunciar
a seguir dirigiendo su revista de musica,
Schumann dedicé buenas dosis de energia
a buscar material literario destinado a
la composicion de obras escénicas; en

este sentido, aqui puede mencionarse a
Tristan, Mazeppa, Hermann y Dorothea,
Sakontala, Till Eulenspiegel y Sardanapalo
(y muchos de ellos fueron llevados a sus
composiciones por sus contemporaneos).
El propio Schumann completé Genoveva
y Manfred, de grandes dimensiones,

pero es mucho mas lo que se quedo

en su imaginacién. Cuando estaba
gradualmente acercandose, sin él saberlo,
al final de su vida, Schumann reley6 en
1852-1853 intensamente a los autores que
habia amado en su juventud, ya que tenia
la intencion de preparar una antologia

de sus escritos que trataran de musica.
Habria de llamarse un Dichtergarten, un
jardin de poetas. De este proyecto s6lo
llegé a completar cerca de trescientas
paginas, un testimonio de su devocion
por la palabra escrita. No se publico hasta
2007.

En esta serie de cinco conciertos se
dan cita una rica seleccion de obras
familiares y menos familiares del
compositor, asi como una contribuciéon
esencial de Clara Schumann, la
inmensamente leal esposa de Robert. Son
muchos quienes son conscientes de su
trabajo asiduo durante sus dieciséis afios
de matrimonio y cuarenta de viudedad
promocionando de manera constante
la musica de su marido. La inclusion de
la voz de Clara en este ciclo constituye
un recordatorio de que la musica
de Schumann habria desaparecido
probablemente sin su dedicacion
inquebrantable.

(Traduccion: Luis Gago)
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MIERCOLES 8 DE OCTUBRE DE 2025, 18:30

Los poetas de Schumann

Samuel Hasselhorn, baritono
Julius Drake, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Audio, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Clara Schumann (1819-1896)
Volkslied (Heinrich Heine)
Sechs Lieder, op. 13 (seleccion)
Liebeszauber (Emanuel Geibel)
Ich stand in dunklen Trdumen (Heinrich Heine)
Die stille Lotosblume (Emanuel Geibel)
Erist gekommen in Sturm und Regen (Lieder, op. 12 n° 1) (Friedrich
Riickert)
Sie liebten sich beide (Sechs Lieder, op. 13 n° 2) (Heinrich Heine)
Lorelei (Heinrich Heine)

Robert Schumann (1810-1856)
Gedichte von N. Lenau und Requiem, op. 90
Lied eines Schmiedes
Meine Rose
Kommen und Scheiden
Die Sennin
Einsamkeit
Der schwere Abend
Requiem

I1

Robert Schumann
Lieder, op. 40 (Adelbert von Chamisso a partir de textos de Hans
Christian Andersen y Claude-Charles Fauriel)

Mdrzveilchen

Muttertraum

Der Soldat

Der Spielmann

Verratene Liebe

Liederkreis, op. 39 (Joseph von Eichendorff)
Inder Fremde
Intermezzo
Waldesgesprdch
Die Stille
Mondnacht
Schéne Fremde
Aufeiner Burg
Inder Fremde
Wehmut
Zwielicht
Im Walde
Friihlingsnacht
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Los poetas de Schumann

Cuando Robert Schumann entré por
primera vez en contacto con Clara
Wieck, que tenia entonces nueve
anos, se dio cuenta enseguida del
papel esencial que habria de tener esta
nifa extraordinariamente dotaday
educada de la manera mas experta
para poder llevar a cabo sus propios
planes futuros. Para Clara Wieck, la
composicion al piano constituia una
parte normal de su vida. Sus primeros
intentos de componer canciones
datan de 1832, cuando tenia tan so6lo
trece aios. Lo habitual en el caso de
los virtuosos del teclado del siglo
anterior es que se desenvolvieran

con soltura en muchos aspectos de la
forma, la armoniay la textura. Clara
Wieck disfrut6 de una educacion
musical exhaustiva y de élite, también
en ambitos como la armonia, la
orquestacion y el contrapunto, que
estaban fuera del alcance de las
mujeres en los marcos institucionales.
Era, ademas, una musica practica de
primer nivel, capaz de leer a primera
vista, ensayar, viajar, organizar
conciertos, negociar contratos y tejer
una red de contactos. En la década de
1830, cuando empezd a tomar vuelo
su carrera como virtuosa del piano,
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improvisaba y tocaba sus propias
composiciones en los conciertos.

Del mismo modo, el encuentro de
Clara Wieck con Robert Schumann,
que era once anos mayor que ella,
enriquecié enormemente sus
perspectivas artisticas. Hacia 1835, su
viday su creatividad se encontraban
ya entrelazadas con la de Robert
(aunque ambos flirtearon con otras
personas y tuvieron relaciones mas
serias durante estos anos). Esto resulta
particularmente evidente en la manera
cada vez mas sutil en que ella afronto
la composicion de canciones a partir
de poemas.

Tras su matrimonio en 1840,
la vida de Clara experiment6 una
clara transformacion; tanto ella
como Robert creian que el papel
fundamental de ella era ocuparse de
su marido y de sus hijos. Robert la
animaba a que compusiera, siempre
y cuando ello no tuviera prioridad
sobre sus propias creaciones. Su
tiempo disponible para componer no
dejo6 de verse reducido, no s6lo con
la llegada de cada uno de los siete
hijos que sobrevivieron, sino también
debido a las numerosas necesidades
emocionales y practicas del propio

Retrato de Clara Wieck (1827). Zwickau,
Robert-Schumann-Haus.

Robert. Ella dejé constancia de su dolor
por la pérdida de “poésie” en el diario
que compartian. Sin embargo, las
composiciones de Clara evolucionaron
y florecieron en los primeros estadios
de su matrimonio y ella respondi6 con
intensidad a la literatura que leian
juntos.

Esta respuesta resulta evidente en
el grupo de siete canciones que abren
este recital, centrado en los poetas
favoritos de uno y otro: Heine, Geibel
y Riickert. En conjunto, este grupo
de canciones nos invita a reflexionar
sobre la realidad del amor de
“apariencia perfecta”. La composicion
del “Volkslied” data de 1840. Esta

cancién sombria y criptica es una
antirromanza tipica de Heine, que
arremete contra las ilusiones de vivir
felices para siempre. Las canciones de
la op. 13 vieron la luz entre 1840 y 1843,
y se publicaron en 1844. “Liebeszauber”,
que tiene en comun su rapido
acompanamiento acordico repetido
con canciones como “Frithlingsnacht”,
de la op. 39 de Robert, es una expresion
del amor arrebatadoramente
panteista, con la salvedad de que el
poeta puede recordar inicamente

su eco. Un acompafiamiento con un
pulso mucho mas lento apuntala

“Ich stand in dunklen Trdumen”

(un poema de Heine famoso por

la musica mucho mas 16brega que
compuso Schubert para €l). “Die stille
Lotosblume”, de Emanuel Geibel, un
poeta infravalorado, termina con

un misterio: el poeta pregunta al

loto blanco si comprende la cancién
que canta el cisne al morir, lo que
constituye un simbolo conmovedor,
quizd, de la propia y lenta muerte
compositiva de Clara durante su
matrimonio.

Tanto “Er ist gekommen in Sturm
und Regen”, de la coleccién conjunta
Liebesfriihling, como “Sie liebten
sich beide”, de su op. 13, comparten
material tematico con la Sonata
en Sol menor de Clara Schumann,
compuesta entre diciembre de 1841
y enero de 1842. La primera cancién
describe un intenso y breve encuentro
erotico, en el que la persona poética
atesorara para siempre el recuerdo de
su union. Se trata de un sentimiento
inesperadamente moderno: una
noche de placer que no implica
necesariamente amor, y que no deja
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después ni amargura ni reproches. “Sie
liebten sich beide”, otro poema de Heine,
describe el problema opuesto: la muerte
interior que llega tras el amor ocultado
y suprimido. El conjunto termina con
“Lorelei”, que retoma el motivo de los
acordes repetidos y constantes. En esta
angustiosa leyenda, el poeta

—Heine- describe como la sirena Lorelei,
encaramada en una roca, atrae a un
barquero hasta su muerte. Heine esta
aqui refiriéndose también astutamente
a los peligros que acechaban a Alemania
(que, en su opinidn, tenia prioridades
politicas apremiantes) si se distraia con
placeres ilusorios, aunque el poema
puede interpretarse asimismo como una
relacion peligrosa sin mas.

il b e e Eop

Lista de las “Canciones con acompaiiamiento de
piano de Clara Schumann”, preparada en 1842 por
su marido, Robert. Berlin, Staatsbibliothek.

Moritz Daniel
Oppenheim, El
poeta Heinrich Heine
(1831), 6leo sobre
papel montado en
lienzo. Hamburgo,
Kunsthalle.

La afinidad de Robert Schumann
con el poeta Nikolaus Lenau en las
canciones de su op. 90 surgio del
reconocimiento de la “excentricidad”
que ambos compartian, o, tal como
lo reconoceriamos ahora, de su
inestabilidad mental. Los estudiosos
han sefialado que éste es también
el caso de Friedrich Holderlin y
Heinrich von Kleist. Schumann
estaba perfectamente al tanto de que
Holderlin habia perdido la razon y
de que Kleist se habia quitado la vida

en 1811 a los treinta y cuatro anos.
Pero Lenau era un contemporaneo
cuyo derrumbamiento mental se
produjo pocos afnos antes que el de
Schumann. Padecia de depresién y
paso los seis ultimos anos de su vida
en un manicomio. En 1838, Schumann
intenté pedirle poemas para su revista,
la Neue Zeitschrift fiir Musik, pero

sin éxito; quiza Lenau, que era un
gran amante de la musica, no lleg6 a
recibir la invitacién. Cuando ambos

se conocieron mas tarde en Viena,
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LAY
Portada de
Gedichte von N.
Lenau und Requiem
altkatholisches

Gedicht, op. 90 de
Schumann. Leipzig,
Fr. Kistner, 1850.

Schumann percibi6 “una melancolia,
una mirada muy suave y cautivadora
en torno a su boca y sus ojos”.

Las canciones op. 90 se publicaron
poco después de la muerte del poeta
en 1850, con una elaborada cubierta
que incluia la imagen de una cruz y
una corona funebre. Mientras que seis
de los siete poemas eran de Lenau, el
ultimo era un réquiem catélico por
el tragico poeta. Schumann encontro
este texto inusual en un volumen que
Eichendorff habia editado en 1849,
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los Gedichte von Leberecht Dreves,

que contenian versiones alemanas
de antiguos poemas religiosos
latinos. Al igual que sucede en las
canciones sobre poemas de Andersen
que escucharemos mas adelante,

tan solo la cancion inicial ofrece

una cierta levedad en su estado de
animo; a continuacion, las canciones
descienden hasta regiones l6bregas
y abiertamente aterradoras. Oimos
el enérgico martilleo del herrero en
el “Lied eines Schmiedes” que abre la

coleccién, una cancién de un honrado
trabajador. “Meine Rose” capta de
manera exquisita la declinante
fragilidad de una rosa primaveral,
una metafora de la “rosa” del corazén
del poeta, cuyo sufrimiento €] mismo
no puede curar. Schumann utiliza
un estilo conversacional y semejante
al recitativo en esta cancion de una
delicadeza extrema. “Kommen und
Scheiden” es un poema que parece
un simple halito y que esboza un
desengafo amoroso en apenas un
punado de palabras y notas. “Die
Sennin” reintroduce texturas mas
ricas, con evocaciones del canto
tirolés y cencerros en un afectuoso
homenaje a una nifna vaquera que
canta, aunque se nos dice que ella
también morird y que su pérdida sera
llorada. “Einsamkeit” evoca estudios
de contrapunto para recrear un pasado
arcaico, pero, al igual que sucede
en “Kommen und Scheiden”, 1a voz
apenas canta. “Der schwere Abend”
podria ser perfectamente una canciéon
inspirada por Heine, un poema mas
de Dichterliebe. Esto resulta evidente
no solo por su argumento, que
describe la misteriosa separacion
de los amantes, sino también por
la textura del acompafnamiento,
que recuerda a “Ich hab’ im Traum
geweinet” de su op. 48. El “Réquiem”
conclusivo es una de las canciones mas
extraordinarias de Schumann, y de las
menos caracteristicas de su estilo, que
cuenta con un acompanamiento de
ricas textura y que posee un caracter
pictdrico en su descripcion del cielo
eterno.

Las canciones de la op. 40 a partir de
poemas de Hans Christian Andersen

fueron compuestas entre el 16 y el

18 de julio de 1840, con una rapidez
excepcional incluso para Schumann.
Las traducciones del poeta danés
fueron realizadas por el botanico y
escritor, radicado en Berlin, Adelbert
von Chamisso. Son el fruto del viaje

de Andersen a Alemania en 1831,
durante el cual se conocieron él y
Chamisso. Las canciones de Schumann
no son abiertamente pictoricas o
programaticas, pero si que responden
con notable transparencia al contenido
de los textos. Asi, “Méarzveilchen” es
candida y musicalmente transparente,
incluso hasta la premonitoria stplica
final de que Dios tenga piedad del joven
que presumiblemente caera atrapado
por los preciosos ojos que se esconden
tras las flores. En “Muttertraum”, los
acontecimientos toman rapidamente
un cariz mas sombrio, recordando al
oyente la alarmante tasa de mortalidad
infantil (un tema que también
preocup6 a Friedrich Riickert, que
perdio a dos de sus hijos pequetios).

El poema concluye con una imagen
horrible del cuervo que se encuentra
esperando para arrancarle los ojos al
nifo. “Der Soldat” resultaba también
enormemente relevante en aquel siglo
de guerras, ya que detalla el horror

de un escuadron militar que se ve
obligado a ejecutar a uno de los suyos.
Aqui, el poeta, con el corazon roto, sabe
que la mayor muestra de compasion

se traduce en una muerte rapiday es él
mismo quien dispara el tiro mortal.

La sencillez falsamente inocente de
“Marzveilchen” resulta mas distante
incluso en la cuarta cancion, “Der
Spielmann”. Este texto podria proceder
directamente de Eichendorff, ya que
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C. A.Jensen, Hans
Christian Andersen
(1836), 6leo sobre
lienzo.

contiene muchos de los motivos que
encontraremos en la op. 39: una boda,
un marido que no tiene conciencia de

la situacion, una novia apesadumbrada

y el musico que estd enfermo de
amor por ella. El ltimo poema,
“Verratene Liebe”, es una traduccion
libre de un poema del escritor
francés Claude-Charles Fauriel, que
él mismo tradujo a su vez del griego.
Este final ligeramente inapropiado
es, en realidad, una leve reflexion
sobre la rapidez con que los cotilleos
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pueden revelar un amor secreto, y la
cancion de Schumann suena bastante
complacida por ello.

Joseph Freiherr von Eichendorff
fue un poeta del Romanticismo tardio,
rebosante de talento, otra figura cuyas
palabras estaban hechas para que se
compusiera musica con ellas. Robert
declaré que estas canciones de la
op. 39, compuestas en mayo y junio
de 1840, eran sus “mas romanticas”
en una carta a Clara. Se trataba de
poesia que estaba recién salida de la

imprenta en 1837, y recopilaba poemas
procedentes de las muy amadas
novelas de Eichendorff, ademas de
nuevos versos. Schumann crea una
sutil acumulacién de temas a lo largo
de las doce canciones. Las primeras
presentan ideas relativamente
sencillas: la soledad y la afioranza del
hogar (n° 1), la imagen de la amada
(n° 2), la traicioneramente seductora
Lorelei (n° 3, un tema que también
sirvié de inspiracién a Heine) y la
franca felicidad (n° 4). A partir de la
quinta cancion, las ideas empiezan a
superponerse y fusionarse, de ahi que
la n° 5 describa una noche iluminada
por la luna que es tan exquisita

que el alma del poeta emprende el
vuelo hacia su hogar. Las siguientes

Comienzo del manuscrito de
“Frithlingsnacht”, ultima cancién del
Liederkreis, op. 39 de Schumann. Berlin,
Staatsbibliothek.

canciones siguen sumergiendo al
oyente mas profundamente en este
intrincado pero onirico entramado
de ideas: la extrana belleza de la
noche, que le permite al poeta sonar
con la felicidad futura (n° 6); un viejo
caballero en lo alto, en un castillo,
mientras que abajo, en el valle, una
novia llora con el corazon roto (n° 7);
un lugar misterioso, en el que el
canto de los ruisenores recuerda el
pasado, la luna, el castillo, la distancia,
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la separacién: y una amada muerta
(n° 8); un cantante apesadumbrado,
ruisenores, primavera (n° 9); un
bosque sombrio y una advertencia
para que apreciemos las cosas que
amamos (n° 10); una boda en el
bosque, a pesar de lo cual el corazén
del poeta se estremece profundamente
(n° 11). Y justo cuando sentimos que
jamas escaparemos de esta marafa de
motivos romanticos, Schumann nos
saca de ella con la ultima cancién, una
de las grandes favoritas del siglo x1x:
“Frithlingsnacht” [Noche primaveral].
Este Lied concluye de manera triunfal,
con el bosque cantando en un coro
panteista que la amada es suya.

La generacion de Schumann
interpreto estas colecciones de
muchas maneras distintas. Tal como
revelan las descripciones anteriores,
estos ciclos no estaban organizados
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como narraciones secuenciales. Dado
que se publicaban habitualmente
versiones para voz aguda y para

voz grave, y las interpretaciones
solian celebrarse tanto en entornos
informales como publicos, la
planificacién armdnica sigue siendo
en muchos casos un ideal abstracto.
Ademas, tal como ha sefnalado David
Ferris, Schumann no mostré ningin
especial interés por el género del ciclo
de canciones en sus escritos criticos.
Sin embargo, si que sigue siendo un
concepto poderoso que fascina mas

a nuestra generacién que a la suya.

El tratamiento de la literatura que
encontramos en Schumann mostraba
constantemente que la seleccion y el
arreglo de poemas formaban parte
del proceso de apreciacion; él mismo
compil6 grupos de canciones como si
se tratara de ramos de flores.

Samuel Hasselhorn

Desarrolla su carrera en los escenarios
internacionales de la 6pera, el Lied y
el oratorio. En la temporada 2024-

25 debut6 en Yevgueni Oneguiny
particip6 en una nueva produccion de
La flauta mdgica en el Teatro Estatal
de Nuremberg. Canta también en la
Deutsche Oper de Berlin (Tannhduser)
y en la Staatsoper Unter den

Linden (La mujer silenciosa) bajo la
direccion de Christian Thielemann.
En concierto, ha cantado con la
Sinfénica de Atlanta y ha realizado

una gira con el Collegium Vocale de
Gante junto a Philippe Herreweghe.
Interpreta ademas Un réquiem alemdn
de Brahms en Oviedo, el Réquiem por
quienes amamos de Hindemith en
Varsovia y el War Requiem de Britten en
Hannover. También ofrecerd recitales
en Alemania, Bélgica, Francia, Espafia
e Israel. Anteriormente, ha formado
parte de la compariia de la Staatsoper
de Viena, ademas de actuar en la
Staasoper Unter den Linden, el Teatro
alla Scala de Milan o la Opera Nacional
de Paris. Su grabacién de Die schéne
Miillerin recibi6 el Diapason d'Or, y

en 2024 publicé su primer disco con
orquesta: Urlicht. Songs of Death and
Resurrection.

25



Julius Drake

Residente en Londres, goza de una
reputacion internacional como

uno de los instrumentistas mas
destacados de su generacién. Colabora
habitualmente con renombrados
artistas en recitales y grabaciones.
Su pasion por el repertorio vocal

le ha llevado a disefiar numerosos
repertorios en recitales para salas
como el Wigmore Hall de Londres,
el Concertgebouw de Amsterdam

y la Pierre Boulez Saal de Berlin.
Actualmente dirige la serie anual de
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recitales Julius Drake and Friends en el
Middle Temple Hall de Londres y es
profesor de Piano como instrumento
acompanante en la Guildhall School
of Music. Su discografia es amplisima
e incluye grabaciones con artistas
como Gerald Finley e Ian Bostridge.
Su interpretacion de El diario de un
desaparecido de Leos Janacek recibio
premios de las revistas Gramophone

y BBC Music Magazine en 2020. Sus
compromisos recientes incluyen
recitales en el Teatro alla Scala de
Milan, el Teatro de la Zarzuela de
Madrid y el Festival Mahler en el
Concertgebouw de Amsterdam, lo que
ratifica su estatus como uno de los
pianistas mas versatiles y solicitados
del panorama musical actual.



I Robert Schumann (1810-1856)
Fantasiestiicke, op. 73
Zart und mit Ausdruck
Lebhaft, leicht
Rasch und mit Feuer

Tres Romanzas, op. 94
Nicht schnell
Einfach, innig
Nicht schnell

Cinco piezas en el estilo popular, op. 102
Mit Humor
Langsam
Nicht schnell, mit viel Ton zu spielen
Nicht zurasch

MIERCOLES 15 DE OCTUBRE DE 2025, 18:30 Stark and markirt

Canciones sin palabras [T RoberSchumann

. i . Nicht schnell
Claudio Bohorquez, violonchelo Lebhaft

Péter Nagy, piano Rasch
Langsam, mit melancholischen Ausdruck

Dichterliebe, op. 48
Im wunderschonen Monat Mai
Aus meinen Trinen spriefen
Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne
Wennich in deine Augen seh’
Ich will meine Seele tauchen
Im Rhein, im heiligen Strome
Ich grolle nicht
Und wiissten’s die Blumen
Das ist ein Floten und Geigen
Hér’ich das Liedchen klingen
Ein Jiingling liebt ein Mddchen
Am leuchtenden Sommermorgen
Ich hab’im Traum geweinet

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y Allndchtlich im Traume
RTVE Audio, con entrevista previa a las 18:00 Aus alten Mdrchen winkt es
Audio disponible en Canal March durante 30 dias. Die alten, bésen Lieder
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Canciones sin palabras

Este concierto expresa un aspecto
esencial de la relacién idealizada
entre musica y literatura por

parte de Schumann: que ambas
formas artisticas no sélo podian
complementarse una a otra, sino que
podian transformarse mutuamente.
Las formas e ideas literarias podian
expresarse por medio de la musica, y
no eran necesarias las palabras para
que la musica inspirara imagenes y
resonancias literarias.

A finales de la década de 1840,
Schumann se habia apartado de la
musica para piano solo y de la cancién
para cultivar la musica de cAmara.
Los Schumann habian abandonado
Leipzig para trasladarse a Dresde
en busca de mejores oportunidades
profesionales para Robert. Algunos
estudiosos interpretan este giro
compositivo hacia la musica de
camara como un “giro introspectivo”
hacia la contemplacién doméstica —al
finy al cabo, los Schumann tenian
ya para entonces cinco hijos—, asi
como una respuesta al fracaso de las
revoluciones democraticas de 1848-
1849 y la consiguiente desilusion que
ello le produjo. En 1849 aparecieron
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varias obras a dio con piano: para
clarinete, trompa, oboe, violonchelo
(y, mas tarde, viola). Estas obras
también permitieron que Schumann
desarrollara un conocimiento mas
profundo de los instrumentos
orquestales, necesario para su trabajo
tanto en Dresde como en Diisseldorf.
Idéntica importancia revestia su deseo
de escribir musica mas accesible que
sus esquivas composiciones para
piano, que inicialmente no fueron bien
recibidas.

El contexto mas amplio revestia
una mayor complejidad. El entorno
tradicional para la musica de cAmara
de élite, es decir, la corte aristocratica
para la que habian compuesto figuras
como Haydn o Beethoven, estaba
quedandose poco a poco obsoleto.
Eran muchas las personas que hacian
musica, por supuesto, en hogares
burgueses; el propio Schumann
habia tocado profusamente musica
de camara durante su infancia, y
fue a través de su amigo en Leipzig,
el excelente violinista Ferdinand
David, como se familiarizo con el
repertorio para cuarteto de cuerda.
Sin embargo, la cultura de conciertos

Eduard Kaiser, Clara
2y Robert Schumann
(1847), litografia.

publicos dedicados especificamente
ala musica de cdAmara estaba

aun dando sus primeros pasos. A
ello habia que afadir el impacto
transformador de las revoluciones, que  después con los nifios por su cuenta).
obligaron bruscamente a Schumann
a enfrentarse al duro “mundo real”,
un cambi6 que consiguio llevar a
cabo con un éxito tan sélo parcial.
Aunque Schumann se mostro6 cada
vez mas activo politicamente, no

era un hombre llamado a participar
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directamente en aquellos violentos
acontecimientos, sino que lo que
hizo, en cambio, fue huir de Dresde (y
dejar que Clara, embarazada, huyera

No obstante, las revoluciones dejaron
huella en sus composiciones, tal como
Clara dejé anotado en su diario.

Este fue el turbulento contexto
en que vieron la luz los duos
instrumentales de aquellos anos.
Las Fantasiestiicke, op. 73 fueron
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las primeras obras cameristicas

que utilizaron este titulo literario,
adaptado de los escritos de E. T. A.
Hoffmann, uno de los autores
predilectos de Schumann. El titulo
original, Soiréestiicke, sugiere el
contexto que Schumann tenia en
mente para su interpretacion: los
conciertos de musica de cimara que
Clara organizaba con gran éxito. Ella
se dispuso inmediatamente a tocar
las Fantasiestiicke con el clarinetista
Johann Gottlieb Kotte “con gran
placer”. (De hecho, no hay lugar para
la exageracion en el papel de Clara
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Copia manuscrita
de la primera pagina
de “Zart und mit
Ausdruck”, de las
Fantasiestiicke,

op. 73, de Robert
Schumann.

como la primera intérprete de las
obras de Robert.) El clarinete no
era, sin embargo, esencial en esta
partitura: las piezas se publicaron
simultaneamente en versiones para
clarinete, violin y violonchelo, y son
los tres instrumentos los que siguen
interpretandolas habitualmente.
Esta decision ejemplifica el mayor
pragmatismo que caracterizo a
muchas de las obras de Schumann de
este periodo.

El primer movimiento, “Zart
und mit Ausdruck” [Delicado y con
expresion], es indagador, tierno y

nostalgico, en contraposicién a los
exuberantes comienzos favorecidos
por muchos compositores. La
melodia se despliega casi como una
improvisacion, resistiéndose a adoptar
una estructura formal y un fraseo
regular. “Lebhaft, leicht” [Vivo, ligero]
es un movimiento alegre y danzable,
sibien se encuentra tefiido de una
tristeza en modo menor; podemos
oir ecos de las anteriores obras para
piano de Schumann en sus texturas.
El ultimo movimiento, “Rasch und
mit Feuer” [Rapido y con fuego],
se abre con una tremenda energia
ascendente, pero también esta acaba
disolviéndose en el lirismo, unificando
melodicamente las piezas precedentes.

Tras el éxito de las Fantasiestiicke,
las Drei Romanzen, op. 94 reflejan
también una transformacion
instrumental. Escritas originalmente
para oboe y piano (con el violin
ofrecido como alternativa, esta vez en
contra de los deseos de Schumann),
estas piezas aparecieron a finales de
aquel ano dedicado a la musica de
camara, en diciembre en Diisseldorf,
como regalo navidefo para Clara. A
pesar de contener episodios interiores
contrastantes, las tres piezas estan
en tonalidades y tempi estrechamente
relacionados, centrados en torno
alanota La (menor o mayor). Las
dos piezas situadas en los extremos
comparten un titulo que anima a
ser prudentes, “Nicht schnell” [No
deprisa], como si Schumann estuviera
ya previendo la tentacion de los
intérpretes de echar a correr.

La “Romanze” era un género
literario narrativo que gozaba de
gran popularidad y estaba asociado

a la caballeria medieval. La primera
“Romanze” de esta coleccion transmite
una tristeza arcaica y una clara
sensacion de didlogo instrumental
mas que de enfrentamiento. E1
movimiento intermedio, “Einfach,
innig” [Sencillo, intimo], ofrece un
esbozo de caracter. Compartiendo su
tempo con el primero, se trata mas de
una continuacién que de un contraste.
El melodioso fraseo y la tesitura del
oboe —o0, como esta tarde aqui, del
violonchelo- evocan facilmente una
voz cantable. Aun asi, el entorno mas
probable para esta musica eran una
soirée o un concierto cameristico,
ya que es poco probable que hubiera
muchos oboistas aficionados para la
interpretacién musical doméstica.
Clara Schumann organizé muchos
conciertos de este tipo a lo largo de su
carrera publica.

Las Fiinf Stiicke im Volkston
[Cinco piezas en el estilo popular]
presentaron a Schumann un nuevo
desafio y necesité de un tiempo
inusualmente largo para terminarlas.
Normalmente, las obras que adoptaban
formas breves fluian con facilidad
de su pluma y quedaban terminadas
en pocos dias. Schumann deseaba
escribir, sin embargo, las Fiinf Stiicke
en un lenguaje sencillo, folclorico,
probablemente como un reflejo de la
tendencia artistica posrevolucionaria
mas extendida de la época: captar
el espiritu de “el pueblo”. Muchos
escritores y compositores empezaron
a cultivar un estilo mas sencillo y
accesible en aquella época. Schumann
no era, sin embargo, como los demas,
especialmente dado el estado de su
salud mental, cada vez mas fragil. Le
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resultaba dificil adaptar y comprimir
sus ideas musicales en las frases
cortas y regulares caracteristicas del
género, y es frecuente que irrumpa

su habitual estilo rapsodico. Al igual
que en muchos otros duos de esta
época, Schumann tenia en mente a un
instrumentista concreto: en este caso,
el violonchelista lipsiense Andreas
Grabau.

La primera pieza, “Mit Humor” [Con
humor], lleva el subtitulo “Vanitas
vanitatum”, una frase predilecta
extraida de un poema de Goethe un
tanto nihilista. El “cantante” describe
aqui una serie de busquedas fallidas
en las que se ha involucrado —dinero,
mujeres, viajes, fama y guerra—y
concluye que sélo cuando no invierte
en nada, el mundo le pertenece. Con
sus enérgicos ritmos, la musica alude
ala presencia de las personas que
se llamaban entonces “Zigeuner”

o “zingaros”. La segunda pieza,
“Langsam” [Lento], evoca una cancion
de cuna, aunque con un compas
cambiante. La pieza mdas semejante
auna cancion es la central, “Nicht
schnell, mit viel Ton zu spielen” [No
rapido, tocando con mucho sonido]. Su
textura inusualmente exigua recuerda
mucho a la amarga cancién “Ich hab’
im Traum geweinet” [“He llorado en
suenos”], del ciclo Dichterliebe [Amor
de poeta]. Esta tragedia se disipa
rapidamente con “Nicht zu rasch” [No
demasiado rapido], cuyo exuberante
movimiento ascendente recuerda al
ultimo de las Fantasiestiicke, aunque
pronto se ve interrumpido por una
melodia lirica. El “Stark und markirt”
[Fuerte y marcado] conclusivo
recuerda en parte al estado de animo
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de la pieza inicial, con un caracter
que remite ligeramente a la musica
zingara. Resulta cuestionable que una
figura como Schumann pudiera evocar
verdaderamente a “el pueblo”; a pesar
de todo, estas piezas tuvieron unas
cifras de venta relativamente buenas.

Las Mdrchenbilder op. 113 fueron
escritas originalmente para viola
(con el violin como segunda opcion)
durante el periodo optimista que
sigui6 al estreno de la Primera Sinfonia
de Schumann en 1851. Es probable
que la inspiracién viniera dada por
la extraordinaria manera de tocar de
Wilhelm Joseph von Wasielewski, un
amigo y violinista virtuoso de Leipzig
que habia unido fuerzas con Schumann
en Diisseldorf como concertino de
la orquesta de la ciudad. Consta de
cuatro movimientos que exploran
estados de animo contrastantes tanto
dentro de cada pieza como entre ellas.
Este procedimiento de los contrastes
abruptos recuerda a la tendencia
juvenil de Schumann a componer con
las voces de sus alter egos literarios:
Florestan (extravertido) y Eusebius
(introvertido).

Durante muchos afos no
hubo pruebas concluyentes de
que Schumann tuviera en mente
“Maérchen” [cuentos de hadas]
especificos. Sin embargo, recientes
investigaciones de Klaus Martin
Kopitz han sacado a la luz un poema
en cuatro partes enviado a Schumann
por el oscuro poeta berlinés Louis
du Rieux el 19 de febrero de 1851, con
una carta en la que le pedia utilizarlo
como la base para una sonata titulada
Mirchenbilder. Schumann respondié
positivamente, pidiendo mas poemas,

aunque parece que no lleg6 a enviar
ninguno. Compuso, sin embargo, las
cuatro piezas entre el 1y el 4 de marzo
de 1851 en Diisseldorf. Una vez mas,
los titulos supusieron para él una
preocupacion durante algin tiempo;
entre los titulos que barajo figuraron
Violageschichten [Historias para
viola], Mdhrchengeschichten [Historias
de cuentos], Mdhrchen [Cuentos] y

Portada de la
primera edicion
de Mdrchenbilder,
op. 133, de Robert
Schumann. Berlin,
Carl Luckhardt
[1852].

Mecihrchenlieder [Canciones de cuentos]
-todos sutilmente diferentes— antes
de ofrecer las Mdrchenbilder al editor
Luckhardt. Como acotacién al margen,
Louis du Rieux viajaria poco después

a Guatemala y present6 un informe al
gobierno prusiano sobre una potencial
colonizacion: un vinculo inesperado
entre el Schumann provinciano y la
historia global mas amplia.
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El primer movimiento, “Nicht
schnell” [No rapido], es un vals
lento, lirico y melancélico. El
segundo, “Lebhaft” [Vivo], en modo
mayor, es una enérgica marcha. Un
desafio constante en esta musica,
para los intérpretes modernos, es
mantener el equilibrio entre el piano
y el instrumento de cuerda, ya que
Schumann los situa con frecuencia
en registros superpuestos; esto
resulta mas facil en un piano histérico
vienés, en el que el sonido es menos
resonante. La tercera, “Rasch”
[Rapido], resuelve este problema con
mayor eficacia al ofrecer texturas
y papeles contrastantes, en vez de
enfrentar a ambos instrumentos.

La ultima pieza, “Langsam, mit
melancholischem Ausdruck” [Lento,
con expresion melancolical, es otro
vals lento. Wasielewski ofreci6 el
estreno (con viola) el 12 de noviembre
de 1853 en una de las veladas que
organizaba Clara Schumann en Bonn,
en el hotel “Zum goldenen Stern”

[La estrella dorada]. Cuando Robert
muri6 menos de tres anos después,
Clara escribi6 a Wasielewski para que
preparara la primera biografia de su
querido marido, lo que dio lugar a una
emocionante transformacion de este
musico en escritor.

Resulta absolutamente apropiado,
tanto estilistica como historicamente,
que las dieciséis canciones del ciclo
vocal Dichterliebe [Amor de poeta]
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de Schumann se interpreten en un
arreglo para piano y violonchelo.
Alo largo del siglo x1X, este tipo
de transferencias de repertorio
no so6lo eran habituales, sino que
desempefiaron un papel esencial para
difundir la musica antes de la época
de las grabaciones. Permitian que
las personas se familiarizaran con
nuevas obras utilizando cualesquiera
instrumentos que tuvieran a mano, asi
como establecer relaciones profundas
y tactiles con una musica que no era
automaticamente “suya”. Todo, desde
las sinfonias de Beethoven a las 6peras
de Rossini, podia resultar de este modo
accesible, y a medida que el violonchelo
fue ganando prominencia como
instrumento solista, se vio envuelto de
manera natural en este movimiento.
El progresivo asentamiento del
violonchelo como un instrumento
solista quedo realmente consolidado
en décadas posteriores del siglo
XIX, principalmente gracias a las
interpretaciones de Alfredo Piatti, un
contemporaneo de Clara Schumann.
Sin embargo, el instrumento se
adecua de manera ideal para emular
el canto de la voz humana. Para
quienes conozcan el ciclo Dichterliebe,
los versos de Heinrich Heine, que
describen el amor y el desengano
amoroso, resuenan en el oido interno:
un tipo de escucha imaginativa que
habria hecho las delicias del propio
Schumann.

Claudio Bohorquez

Con ascendencia peruana y uruguaya,
ha sido aclamado como uno de

los musicos mas interesantes de

su generacion. Entre sus ultimos
compromisos destaca la gira con

la Orquesta Sinfonica Nacional

de Washington bajo la direccion

de Christoph Eschenbach. Como
estudiante de Boris Pergamenschikow,
obtuvo muy pronto reconocimientos
internacionales en el Concurso Juvenil
Chaikovski de Moscu y en el Concurso

AINVAY ¥313d

de Violonchelo Rostropévich en
Paris. En 2000, fue premiado en el
Concurso Internacional Pablo Casals
celebrado bajo los auspicios de la
Academia Kronberg: Marta Casals
Istomin le hizo entrega del primer
premio, un galardén especial por la
mejor interpretacion en musica de
camara y también le permitio tocar
el violonchelo de Casals, construido
por Matteo Goffriller, durante un
periodo de dos anos. También obtuvo
el primer premio en el Concurso
Internacional de Musica de Ginebra,
lo cual marcé el inicio de su carrera
como solista y, desde 2003, es profesor
en la Musikhochschule Hanns Eisler
de Berlin. Toca un violonchelo
construido por Giovanni Battista
Rogeri prestado por el Landesbank
Baden-Wiirttemberg.
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Péter Nagy

Es un pianista htingaro cuya carrera
internacional comenzo tras obtener
el primer premio en el Concurso

de la Radio Hingara en 1979, poco
después de iniciar sus estudios a los
ocho afos en la Academia Liszt de
Budapest. Ha actuado como solista
y musico de cAmara junto a artistas
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como Zoltan Kocsis, Miklds Perényi,
Leonidas Kavakos, Daniel Hope,

Kim Kashkashian, Charles Neidich,
Nobuko Imai, Claudio Bohorquez,
Ruggiero Ricci o Frans Helmerson, asi
como con los cuartetos St. Lawrence

y Kuss. Es profesor de Piano en la
Musikhochshule de Stuttgart y dirige
el departamento de instrumentos de
teclado en la Escuela de Doctorado
de la Academia Liszt. Su discografia
incluye grabaciones para sellos como
Hungaroton, Delos, Naxos, BIS,
Hyperion, Decca, Berlin Classics y
ECM.

MIERCOLES 22 DE OCTUBRE DE 2025, 18:30

Lieder al piano

Eldar Nebolsin, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica y

RTVE Audio, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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I Ludwig van Beethoven (770-1827)
An die ferne Geliebte, op. 98 (arreglo para piano de Franz Liszt)
Andante espressivo
Poco Allegretto
Allegro assai
Allegro non tanto, con grazia e sentimento
Vivace
Andante con moto, cantabile

Robert Schumann (1810-1856)
Fantasia en Do mayor, op. 17
Durchaus phantastisch und leidenschaftlich vorzutragen — Im
Legendenton — Erstes Tempo — Adagio — Im Tempo
Miissig. Durchaus energisch — Etwas bewegter — Viel bewegter
Langsam getragen. Durchweg leise zu halten — Etwas bewegter —
Nach und nach bewegter und schneller — Adagio
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I

Robert Schumann

Friihlingsnacht (Liederkreis, op. 39 n° 12) (arreglo para piano de Franz
Liszt)

Widmung (Myrthen, op. 25 n° 1) (arreglo para piano de Franz Liszt)

Robert Schumann
Carnaval, op. 9
Préambule
Pierrot
Arlequin
Valse noble
Eusebius
Florestan
Coquette
Réplique
Sphinxes
Papillons
A.S.C.H.-S.C.H.A (Lettres dansantes)
Chiarina
Chopin
Estrella
Reconnaissance
Pantalon et Colombine
Valse allemande
Valse allemande - Intemezzo: Paganini
Aveu
Promenade
Pause
Marche des “Davidsbiindler” contre les Philistins
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Lieder al piano

Este programa se centra en un aspecto
vital de la interpretacién en la época de
Schumann: el mundo del virtuosismo
pianistico. Clara Schumann era, por
supuesto, una pianista extraordinaria,
pero, bajo la influencia de su marido,
rechazé cada vez mas el pianismo
deslumbrante, de dedos agiles y
caracter a menudo improvisatorio,
que caracterizoé gran parte de su
carrera previa a que contrajera
matrimonio, y paso a dedicarse, en
cambio, a promocionar la musica

de su marido. El propio Robert, tras
haberse lesionado la mano, y sin haber
sentido nunca una gran inclinacién
por el estudio constante y riguroso, no
estaba en condiciones de interpretar
su propia musica para piano.

Fue, por tanto, el soberbio virtuoso
Franz Liszt quien dio a conocer al
publico una inolvidable serie de
transcripciones para piano. En una
carta de 1880 a su amigo, el conde
Zichy, Liszt declar6 que era él quien
habia inventado practicamente el arte
de la transcripcion: al fin y al cabo,
habia invertido en la tarea cincuenta
anos de su vida. Este recreador
empedernido preparé alrededor de
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cuatrocientas transcripciones a lo
largo de su vida, muchisimas mas que
Schumann, Mendelssohn o Brahms, y
que constituyen alrededor de la mitad
del total de su produccion.

La influencia de Liszt como pianista
fue tan grande que el repertorio
del que se erigi6 en valedor en sus
transcripciones, y que solia publicar
mas tarde, pudo fomentar que el
publico cobrara conciencia de la
existencia de composiciones de figuras
como Schubert y Schumann. Musico
de corazon generoso, y que tampoco
andaba escaso de confianza en si
mismo, estaba deseoso de promover
las obras que admiraba, al tiempo
que hacia gala también de su colosal
técnica pianistica. Liszt compartia el
profundo interés de Schumann por
la literatura, tal como se plasmo no
sOlo en sus numerosas canciones,
sino también por medio de sus obras
escénicas y sinfonico-corales, asi como
en sus poemas sinfonicos, un género
formalmente innovador en el que se
fundian la palabra (tacita) y la musica.

Por lo que respecta a Beethoven,
Liszt sentia un inmenso respeto por €l,
pero ninglin miedo. Cuenta la leyenda

que Beethoven habia dado al nifio Liszt
el “Weihekuss”, o0 beso de consagracion,
al final de un concierto en Viena en
1823. Esta anécdota es casi con toda
seguridad una invencion, pero a Liszt
le gustaba repetir que cuando tocé para
Beethoven en su estudio, el compositor
aleman le besé la frente, de ahi que
otros repitieran también este atractivo
mito. Liszt dedicé muchas energias

Retrato de Clara

Schumann (1840).
Zwickau, Robert-
Schumann-Haus.

a apoyar a la Asociacién Beethoven,
fundada en 1835 con el proposito de
erigir un monumento al compositor
en la ciudad de Bonn. Particip6 en los
aspectos econémicos y en la direccion
artistica, ademas de tocar el piano,
aunque desde el principio fue una
iniciativa terriblemente caodtica.

Una forma mas eficaz de lealtad
se expresaba por medio de la
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Joseph Kriehuber, Una matinée en casa de
Franz Liszt (1846), litografia. En la imagen
pueden identificarse, de izquierda a derecha,
Joseph Kriehuber, Hector Berlioz, Carl Czerny,
Franz Liszt y Heinrich Wilhelm Ernst. Paris,
Bibliothéque nationale de France.
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transcripcién. A lo largo de un cuarto
de siglo, comenzando en 1838, Liszt
hizo transcripciones de las nueve
sinfonias de Beethoven que fueron
muy populares. La transcripcion para
piano de An die ferne Geliebte, que
realiz6 en 1849, es una version muy

fiel, que se cifie al material musical
original y a la estructura del ciclo

de canciones de Beethoven. Este lo
escribié en 1816 a partir de los poemas
de un joven médico llamado Alois
Isidor Jeitteles. Esta compuesto —lo
que constituyd entonces un caso

Unico- para interpretarse como un
ciclo continuo de seis canciones que
se encuentran conectadas por medio
de interludios, a diferencia de ciclos
como Winterreise de Schubert, o
incluso Dichterliebe de Schumann, que
no estan compuestos de esta manera
ininterrumpida. Liszt multiplica la
caracterizacion trasladando la linea
vocal entre diferentes registros, con lo
cual crea una sensacion de didlogo. Al
hacerlo asi, transforma el significado
original de la obra, que estaba dirigida
ala “amada lejana”.

An die ferne Geliebte conecta a
Beethoven tanto con Schumann como
con Liszt gracias a una cita de la ultima
cancion del ciclo que aparece en el
primer movimiento de la Fantasia,
op. 17 de Schumann. Esta obra
magistral, compuesta en 1836, estaba
también asociada con la futura esposa
de Schumann, la virtuosa del piano
Clara Wieck: en una carta fechada el
17 de marzo de 1838, le escribit que el
primer movimiento estaba concebido
como “un profundo lamento por ti”.

A pesar de ello, Schumann dedic6 la
obra a Liszt, quien, en una carta del 5
de junio de 1839, escribio que se sentia
orgulloso de que le confiriera ese
honor. La Fantasia estaba concebida
para representar la vida de Beethoven.

Al igual que Liszt, Schumann
también deseaba contribuir al
monumento a Beethoven, por lo que
decidio, en un arranque de optimismo,
componer una obra y aportar los
ingresos que obtuviera con las ventas.
Se refirio incluso al proyecto en un
articulo publicado en un nimero de
la Neue Zeitschrift fiir Musik en 1836,
presentando cuatro perspectivas
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Cubierta manuscrita original de lo que
acabaria siendo la Fantasia, op. 17 de
Schumann: “Obolen auf Beethovens-
Monument. Ruinen. Tropheen. Palmen.
Grosse Sonate fiir das Pianoforte. Fiir
Beethovens’ Monument von Florestan und
Eusebius. Op. 12”. Bonn, Beethoven-Haus.

diferentes personificadas en otros
tantos miembros de la Davidsbiindler
[Cofradia de David] y todos ellos
versiones imaginarias de si mismo.
Resulta sorprendente que Schumann
creyera que esta obra tan exigente y de
grandes dimensiones podria llegar a
venderse lo suficientemente bien
como para que pudiera reportarle
ingresos. La Fantasie se concibio
inicialmente como una Gran Sonata,
pero fue adquiriendo un caracter
cada vez mas programatico. Los

tres movimientos pasaron pronto a
llamarse “Ruinas”, “Arco de triunfo”

y “Corona estrellada”, recorriendo la
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carrera de Beethoven tal como la veia
el propio Schumann. También fue
pasando por varios titulos, entre ellos
Dichtungen fiir das Pianoforte [Poemas
para el piano].

¢Por qué dedicé Schumann la obra
a Liszt? Alan Walker ha defendido que
la razén mas evidente es la gratitud
que sentia por la elogiosa critica que
habia escrito Liszt de la por entonces
aun desconocida musica para piano
de Schumann en un extenso articulo
aparecido en 1837 en la revista francesa
La revue et gazette musicale. Hay que
recordar también que Clara Wieck
sentia una gran admiracion por el
virtuoso, al que escuchd en abril de
1838 en Viena. Declard que “[Liszt]
no puede compararse con ningin
otro musico [...] despierta temor y
asombro [...] su presencia al piano
es indescriptible”. Por ultimo, era
razonable esperar que el dedicatario
de una obra la interpretara luego en

publico, lo cual beneficiaba tanto al
compositor como al pianista.

Lamentablemente, estas relaciones
de camaraderia tardaron poco en
deteriorarse. Cuando se imprimio
la Fantasie en la primavera de 1839,
Robert Schumann atin no conocia
personalmente a Liszt. Pero en
la primavera de 1840 empezaron
rapidamente a hacerse amigos;
Schumann viajé a Leipzig para escribir
una resena de los conciertos de Liszt
y ambos fueron inseparables durante
dos semanas. Pero, mas tarde, un
alumno de Liszt denuncio al padre de
Clara, Friedrich Wieck, por injurias, y
gano. Clara se sintié profundamente
consternada y se puso de parte de su
padre. Inmediatamente después, Liszt
emprendi6 una gira que marco una
épocay en la que lo trataron como
si fuera un miembro de la realeza.
Sintiendo una cierta envidia, los
Schumann empezaron a tildar a Liszt
de charlatdn; Clara Schumann lo llamo
un “destrozapianos”.

El conflicto llegé a su cenit en 1848
en Dresde, cuando Liszt llegé con dos
horas de retraso a una velada que
habia organizado Clara Schumann y
tuvo luego palabras descorteses para
el Quinteto con piano de Schumann.
Clara declaro que, por su parte, habia
“cortado con Liszt para siempre”. El
compositor hingaro, que no le guardé
rencor, siguié dirigiendo la musica
de Schumann e incluso le dedic6 su
propiay extraordinaria Sonata para
piano en Si menor en 1853.

Sin embargo, la saga prosiguioé
tras la muerte de Schumann. En 1857,
mientras estaba preparando la edicion
completa de las obras de su marido,

Clara sustituyo el nombre de Liszt
como dedicatario de la Fantasie por

el suyo. Por equivocada que pueda
parecernos ahora esta decision,

habia dedicado su vida a su marido y
sentia que era también merecedora
del reconocimiento publico. Sin
embargo, ella misma no estreno la
obra hasta diez anos mas tarde, en
1867, tras lo cual ya no volvio a tocarla.
Por lo que se refiere a Liszt, nunca

la interpreto en publico, ya que le
parecia demasiado dificil para que el
publico pudiera disfrutarla, aunque si
que la tocé a menudo en privado para
entendidos. La obra entr6 finalmente
en el repertorio a principios del siglo
XX gracias a los alumnos de Liszt, no de
Clara Schumann.

Tal como puede verse a partir de
los extensos titulos en el programa,
Schumann se decant6 por titulos
largos y descriptivos. El contenido
emocional de la obra a partir del
comienzo “durchaus phantastisch”
[absolutamente fantastico] es
abrumador. Pero es la literatura la
que se encuentra en el centro mismo
de la obra, y la seccion central “Im
Legendenton” [En tono de leyenda]
permite que el oyente viaje en el
tiempo hasta un pasado medieval
con una intensidad que no para de
crecer y que acaba desembocando
en un enorme climax, tras lo cual
una breve coda apacigua las cosas.

El segundo movimiento, “Mafiig.
Durchaus energisch” [Moderado.
Enérgico en todo momento], contiene
una musica en el estilo de una marcha,
en la que Schumann realiza una serie
de juegos sobre ritmos con puntillo.
La coda incluye una buen nimero de
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saltos notoriamente dificiles, escritos
seguramente con Liszt en mente.

El ultimo movimiento, “Langsam
getragen” [Tocado lentamente],
contiene algunos de los compases
revestidos de una mayor magia

de toda la literatura pianistica. La
sombra de Beethoven asoma y destella
periodicamente por medio de citas de
varias de sus obras.

El continuo apoyo de Liszt a los
Schumann se refleja en el hecho de que
realizara transcripciones de canciones
de Schumann, incluidas las dos con
que se abre la segunda parte del
concierto. “Widmung” [Dedicatoria],
que Liszt publico con el titulo de
“Liebeslied” [Cancién de amor], data de
algiin momento entre 1846 y la década
de 1860. Las texturas pianisticas
se encuentran considerablemente
elaboradas y el acompanamiento de
modestas dimensiones de Schumann
se enriquece por medio de varias
repeticiones que dan paso a densas
octavas y arpegios virtuosisticos,
convirtiendo la delicada cancién de
amor en una declaracion operistica.
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iy e {8 manuscrita de
e e, Clara Schuman
.":1,_ L= ‘;‘1- con el comienzo de
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E Carnaval, de Robert
Schumann. La

nota esta fechada:
“Londres, abril 76.
Clara Schumann”.
Nueva York, The
Morgan Library &
Museum.

En “Frithlingsnacht” [Noche
primaveral], una de las canciones
mas populares de Schumann,
el enfoque es brillantemente
sofisticado. Liszt sitda inicialmente
la melodia de la cancién en la mano
izquierda, relegando los rapidos
acordes repetidos de Schumann a la
mano derecha. Cuando la melodia
asciende, desaparece ocasionalmente
por completo o regresa como un
recuerdo fragmentado, un gesto
verdaderamente schumanniano. Liszt
incorpora una repeticion de toda la
cancion, esta vez con un tratamiento
virtuosistico y exquisitamente delicado
del acompanamiento de la mano
derecha. En la ultima exposicién de la
melodia principal, profusos arpegios
ascendentes expresan el éxtasis del
amante. La transcripcion siempre
lleva aparejada un grado de mediacion
o apropiacién del otro, lo cual resulta
perfecto para el camalednicoy
cosmopolita Liszt. El lenguaje de
la transcripcion se solapa con el
lenguaje de las palabras. A menudo
se han establecido comparaciones

con la labor de traducir poesia. No
existe ciertamente mejor manera que
ésta de “meterse en la piel” de otro
compositor.

El vasto ciclo Carnaval, op. 9,
de treinta minutos de duracion,
aparecio en 1837, mas o menos al
mismo tiempo que las relaciones de
Schumann tanto con Clara Wieck
como con Liszt estaban creciendo
en intensidad, y también a la par
que el compositor vivia un episodio
romantico con Ernestine von Fricken,
cuya firma expresada por medio
de notas musicales entretejié en la
partitura. Schumann se sentia cada
vez mas confiado en su capacidad para
abordar formas ambiciosas. Al igual
que Papillons (que podra escucharse
también en otro de los conciertos de
este ciclo, el préximo 29 de octubre),
los numeros individuales se basan en
el popular vals y toda la obra retrata
una escena de baile que va cambiando
rapidamente y en la que aparecen
invitados de la commedia dell'arte
italiana.

Alo largo de veintiuna piezas,
Schumann juega repetidamente
con la convencion y la expectativa,
exactamente del mismo modo que su
escritor predilecto, Jean Paul, utilizaba
técnicas de extrafiamiento en su
escritura. Por ejemplo, Schumann
integro en el nucleo de la obra tres
“Esfinges” —bloques de notas que
no suelen tocarse- que representan
tanto Asch, la ciudad en que vivia
Ernestine von Fricken, como las letras
“musicales” de su propio nombre,
un hecho al que se refiri6 en una
carta al pianista Ignaz Moscheles.
El fantastico baile de carnaval esta

poblado por una mezcla de personajes
reales e imaginarios. Pierrot, Arlequin,
Pantalon y Colombina proceden de
la commedia dellarte; Eusebius y
Florestan son dos caras del propio
Schumann; Chiarina (Clara), Chopin
y Paganini son aproximaciones a los
personajes reales. Carnaval se cierra
con la “Marcha de los Davidsbiindler”
(otro vals que no resulta nada facil
de bailar). Esta “marcha” de clausura
representa al grupo semificticio de
artistas de Schumann que estaban
luchando por elevados ideales estéticos
“contra los filisteos”. Los Davidsbiindler
eran la comunidad artistica idealizada
de Schumann.

Schumann se sinti6 decepcionado
por la acogida que tuvo su Carnaval
y dijo a Moscheles a comienzos de
otofio de ese afio que no habia nadie, a
excepcion de €l mismo, que pareciera
muy interesado en la variedad de
diferentes estados emocionales
que habia retratado. Sin embargo,
la normalmente cautelosa Clara
Wieck incorporé inmediatamente
Carnaval a su repertorio. Tocé la obra
en Dresde y Viena, y la interpreto
para Liszt, que la incluyé asimismo
en su repertorio. El concepto global
es asombrosamente sofisticado,
recordando (como observa Arnfried
Edler) a ese humor romantico que
se encuentra ejemplificado en obras
como Gestiefelter Kater [El gato con
botas] de Ludwig Tieck o Kater Murr
[El gato Murr] de E. T. A. Hoffmann.
La escucha de esta obra caleidoscépica
puede realizarse en multiples niveles,
lo cual constituye seguramente el
motivo de que se haya preservado su
popularidad.
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Eldar Nebolsin

Es uno de los pianistas mas
reconocidos de su generacion. Su
carrera internacional comenz6 en
1992 al ganar el Gran Premio del
Concurso Internacional de Piano de
Santander Paloma O’Shea, y en 2005
recibié el Premio Sviatoslav Rijter en
Moscu. Ha actuado como solista con
orquestas como la Filarmoénica de
Nueva York, la Sinfénica de Chicago, la
Orquesta de Paris o la Metropolitana
de Tokio, bajo la batuta de directores
como Mstislav Rostropévich,
Riccardo Chailly, Leonard Slatkin

o Charles Dutoit. Es miembro del
Ensemble Spectrum Concerts de la
Filarmonica de Berlin y desarrolla
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una intensa labor cameristica.

En la temporada 2025-2026 tiene
previsto actuar con la Filarménica
George Enescu en Bucarest y la Real
Orquesta Sinfonica de Sevilla, ademas
de ofrecer recitales en la Sociedad
Filarmonica de Bilbao junto con Asier
Polo y en el Festival Rafael Orozco.
Desde 2013 es catedratico de Piano

en la Musikhochschule Hanns Eisler
de Berlin. La critica internacional lo
ha calificado como “el Rijter de su
generacion” (American Record Guide)
y un “virtuoso de fuerza y poesia”
(Gramophone).

MIERCOLES 29 DE OCTUBRE DE 2025, 18:30

Musica novelada

Severin von Eckardstein, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica y

RTVE Audio, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Robert Schumann (1810-1856) II Robert Schumann
Papillons, op. 2 Waldszenen, op. 82

Introduction. Moderato Eintritt

Negra = 120 Jéger auf der Lauer

Prestissimo Einsame Blumen

Negra =120 Verrufene Stelle

Presto Freundliche Landschaft

Negra = 80 Herberge

Negra =152 Vogel als Prophet

Semplice Jagdlied

Negra =132 Abschied

Prestissimo

Vivo — Piu lento Novelletten, op. 21 (seleccion)

Negra = 112 - Piu lento — In tempo vivo n° 7 Ausserst rasch

Finale n° 8 Sehr lebhaft - Trio I Noch lebhafter — Trio II Hell und lustig
Kreisleriana, op. 16

Auperst bewegt

Sehr innig und nicht zu rasch

Sehr aufgeregt

Sehr langsam

Sehr lebhaft

Sehr langsam

Sehrrasch

Schnell und spielend
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La musica como novela

Este programa retne tres de las
colecciones pianisticas mas queridas
de Schumann, Papillons, Kreisleriana
y las posteriores Waldszenen, antes de
concluir con dos numeros sustanciales
de las Novelletten, otra recopilacion
de piezas sueltas. Nos sumerge

en el onirico mundo pianistico de
Schumann, que se vio enriquecido
técnicamente y revestido de una
mayor precision estructural gracias la
influencia de la virtuosa Clara Wieck,
con quien contrajo matrimonio en
1840.

Papillons, op. 2 recuerda la
importancia de Jean Paul en la
imaginacién de Schumann. Jean Paul
era el seudénimo del escritor Johann
Paul Friedrich Richter, un musico
aficionado de talento que alcanzé la
fama literaria en los afnos que dieron
paso al siglo x1xX. Sin embargo, Jean
Paul vivi6 la mayor parte de su vida en
pequenias localidades de Franconia,
de ahi que cuando viaj6 a Weimar
entre 1798 y 1800 para establecer
conexiones con figuras como Goethe
y Schiller, éstos se distanciaran de él
por su tendencia a beber en exceso y

54

sus maneras zafias. Lo cierto es que
la desbocada imaginacién de Jean
Paul es dificil de reconciliar con su
vida cotidiana; tras la publicacion de
Titan (1803), el escritor se establecié
en Bayreuth, una pequena ciudad
bavara hacia la que se sinti6 atraido,
al parecer, por su excelente cerveza.
No llegé a completar sus otras dos
obras: Flegeljahre [La edad del pavo,
1805], en la que se basan las Papillons
de Schumann, o Der Komet [El cometa,
1822].

Aunque los escritos de Jean Paul
raramente se leen en la actualidad, fue
famoso por su embriagadora mezcla
de excesos emocionales, macabros
giros argumentales y un estilo de
prosa enrevesado. Sus novelas solian
extenderse hasta las casi mil paginas.
También coqueteo con el absurdo,
escribiendo obras con titulos como
“La fabrica de cerveza de mis jugos
gastricos” y “Una peticién escrita
al planeta Mercurio”. El biégrafo de
Schiller, Thomas Carlyle, que admiraba
aJean Paul, describi6 su escritura
en 1827 como un “arabesco salvaje y
complicado”, una “perfecta selva india”,

= ey B Ly
Bl s - r
i /
h-
1 " X
I :.
. A i |
= |
G & =
B ] = E
i ol .- 1% 1T
Ces r}
I A ! 3
i
! R T 5
shepet |l :
21 ’
It
: L3 = | :
T4 = ¥
0 aly i | ==
1 “ okl v e |
i b LS
= FETE
e L e | L] njr; |
[ - -
= =~ o e |
Fe ot . (o ; | X
L i i T

captando con ello no sélo su exotismo,
sino también las exigencias que
plantea al lector.

August, el padre de Robert
Schumann, admiraba enormemente
aJean Paul, de ahi que Robert sintiera
un entusiasmo natural por él, llegando
incluso hasta el punto de copiar el
estilo del escritor en sus cartas de
finales de la década de 1820. Leer a Jean
Paul le perturbaba el suefio y le hacia
sentirse “como si empezara a hacer
tonterias”. Cuando, el 20 de marzo de
1838, Robert animé a Clara Wieck a
que leyera Flegeljahre de Jean Paul, le

4 Copia manuscrita
: de la primera
pagina de Papillons,
op.2,n°10,de
Robert Schumann,
Fi ek transportado a
la tonalidad de Si
e bemol mayor. Esta
copia fue realizada
durante la estancia
I == de Schumann en
o I Endenich (1854-1856)
i y el manuscrito fue
regalado a su hija
Marie por Clara.
Washinton, Library
of Congress.

advirtio de que tal vez no todo podria
estar claro, porque “a su manera” era
“como la Biblia”, lo que constituye
una comparacion extraordinaria.
Schumann también afirmé que habia
aprendido mas contrapunto en Jean
Paul que en los tratados de musica,
refiriéndose con ello a los didlogos
interiores que inspiraba en €l el
escritor. Inmortaliz6 su pasion por
Jean Paul en las citas que publicaba
en las cubiertas de su revista, la Neue
Zeitschrift fiir Musik.

Papillons, publicada en abril de 1832,
se basa en el género del vals. Como ha
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defendido Arnfried Edler, la musica
de baile experiment6 una explosion de
popularidad después de la Revolucion
Francesa. Esto resulta evidente en
las numerosas danzas para piano
de Franz Schubert, una musica que
Schumann tocaba y admiraba. Estos
son los cimientos para Papillons, si
bien combinados, en su imaginacion,
con las escenas de baile de Flegeljahre
de Jean Paul. Un oyente podria bailar
los valses de Schubert, mientras
que las doce vifietas de Papillons son
evocaciones de escenas de danza
fantasticas. Ademas, las piezas
fueron componiéndose en momentos
diferentes y en libros diferentes. El
tercer Studienbuch de Schumann
contiene sus intentos de recopilar las
piezas en una sola coleccion, como
una suerte de musica de fondo para
acompanar los dos ultimos capitulos
de Flegeljahre.

La copia personal de Schumann
de esta obra contiene numerosas
marcas que recogen su entendimiento
experimental — que fue tomando
forma poco a poco- de las sinergias
existentes entre la musica y la novela.
Sin embargo, anot6 con cierta
preocupacion en su diario que a los
oyentes no les gustaban los bruscos
cambios de estado de &nimo, que
para él reflejaban de una manera tan
perfecta el mundo de Jean Paul. Al
finy al cabo, fueron estas bruscas
mutaciones las que inspiraron
la asociacion con las mariposas
(papillons) que revolotean durante
un baile de carnaval. Sin embargo,
dos meses después de que apareciera
la obra, el propio Schumann criticé
los apresurados cambios de caracter
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entre los movimientos, que evocaban
mariposas “autodestructivas” que
pasaban volando antes de que el
pianista pudiera aprehenderlas.

Kreisleriana, op. 16 (1838), por el
contrario, presenta un manejo del
caricter y la forma que reflejaba
una mayor confianza en si mismo.
Schumann sentia una profunda
afinidad artistica con el escritor y
compositor E. T. A. Hoffmann, quien
—al igual que el propio Schumann-
también se habia visto obligado
inicialmente a estudiar Derecho.
Hoffmann encontré una voz literaria
original inspirandose en los cuentos
fantasticos o Mdrchen, relatos en
apariencia ingenuos enraizados en el
paisaje aleman, pero incorporando
a menudo elementos sombrios y
sobrenaturales. Segiin Simonin
de Sire, un admirador belga de
Schumann, Kreisleriana, de entre sus
obras para piano de 1838-1839, era la
predilecta del compositor.

El personaje mas atractivo de
Hoffmann era el musico Johannes
Kreisler, que qued6 inmortalizado en
1814 en una coleccion de ensayos y
cuentos titulada Kreisleriana, asi como
en Lebensansichten des Katers Murr
[Puntos de vista y consideraciones
del gato Murr], un tour de force
estructural del que Schumann publicé
varios extractos en la Neue Zeitschrift

fiir Musik. El trastornado Kreisler

es excéntrico, romanticamente
susceptible y se encuentra volcado en
su arte. Como Schumann escribi6 a
Clara, €l se identificaba fuertemente
con el personaje. Kreisleriana es

una de las dos colecciones para
piano de Schumann (la otra son

las Fantasiestiicke) que admite
explicitamente la conexién musico-
literaria con una obra de Hoffmann.
Los estudiosos sostienen que
Kreisleriana es el mas coherente de
todos sus ciclos, con una estricta
estructura armonica. Sin embargo,
Clara Schumann no la interpreté en
publico como coleccion completa.
Schumann dedic6 la obra a Chopin, a
quien no conocia personalmente y cuya
reaccion no ha quedado documentada.
La coleccion presenta una
alternancia de estados de &nimo
y tonalidades, contraponiendo el
desasosiego y el lirismo. Ciertas
texturas reaparecen repetidamente,
lo que sirve para introducir cohesién
en esta media hora de musica.
Empezamos en un turbulento modo
menor, con una musica arménica y
ritmicamente inestable. El segundo
numero, “Sehr innig” [Muy intimo],
presenta frases regulares y liricas,
si bien interrumpidas por dos
Intermezzi contrastantes a un tempo
rapido (un recurso que Schumann
utilizaba a menudo como una
forma de interrupcion irénica).
El tercero, “Sehr aufgeregt” [Muy
agitado], se abre en una siniestra
tonalidad menor, pero se disuelve
casi inmediatamente después en una
serie de lineas melddicas ascendentes
y descendentes que semejan un
sueno. El n° 4, “Sehr langsam” [Muy
lento] es una inquisitiva melodia de
reminiscencia, mientras que el n° 5,
“Sehr lebhaft” [Muy rapido], recuerda
por su caracter alos nims. 1y 3.
Eln° 6, “Sehr langsam”, constituye
un desafio, ya que la musica repite
obsesivamente un Unico tema tantas

veces que se corre el riesgo de que
devenga banal. E1 n° 7, “Sehr rasch”
[Muy rapido], revive de nuevo el
turbulento modo menor, pero apunta
hacia una forma sonata al incorporar
una rapida fuga antes de un ultimo
cambio de cardcter hacia un décil
coral. E1 n° 8, “Schnell und spielend”
[Répido y juguetdn], que pone fin a la
obra, es, al igual que el n° 1, un ensayo
virtuosistico de desestabilizacion
ritmica y que presenta una conclusiéon
desconcertante.

Cuando Schumann escribi6 sus
Waldszenen, op. 82 en 1849, su vida se
habia transformado. Ahora era padre
de cinco hijos (y habrian de llegar mas)
y gran parte de su tendencia juvenil a
las digresiones ya habia quedado atras.
En esta coleccion se inspiré en un tema
muy querido de la literatura romantica
alemana: el bosque, que se habia
revestido de un enorme significado
simbdlico (fue fundamental para
ello la poesia de Eichendorff, a la que
Schumann también puso musica,
interpretada en este ciclo el 8 de
octubre).

Cada una de las piezas de
Waldszenen es comparativamente
breve y se centra en una sola imagen.
Las piezas mas lentas son mucho mas
faciles de tocar que la mayor parte
de la musica anterior de Schumann,
como si esto formara parte de un
giro hacia un lenguaje musical mas
democratico. Esta accesibilidad técnica
fue elogiada en la critica aparecida
en la Neue Berliner Musikzeitung en
1851. La “Eintritt” [Entrada] inicial
es acogedora y el lenguaje pianistico,
transparente. El cazador al acecho
en “Jager auf der Lauer” describe
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W. Severin, Ambrotipia de los hijos de Clara

¥ Robert Schumann (1854). De izquierda a
derecha, Ludwig, Marie, Felix (en los brazos de
Marie), Elise, Ferdinand y Eugenie. Faltan Julie
y Emil. Reproducido en Ernst Burger, Robert
Schumann, Maguncia, Schott Verlag, 1999,
p-317.

la emocion de la caceria. “Einsame
Blume” presenta una flor, solitaria
pero rodeada de otras voces.

Poco después, sin embargo, ya no
va todo tan bien. “Verrufene Stelle”
recuerda a los pasajes espeluznantes
de Kreisleriana. Aqui, Schumann
incluy6 una cita del dramaturgo y
poeta Friedrich Hebbel que sugiere
que una flor de este “lugar de mala
reputacién” se ha vuelto roja por
la sangre humana. Inicialmente,
Schumann habia querido incluir este
tipo de referencias literarias para las
otras cinco piezas de esta coleccion,
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valiéndose tanto de la poesia de
Eichendorff como de otras colecciones
de poemas sobre el bosque de Heinrich
Laube y Gustav Pfarrius. Insistio, sin
embargo, en que tales procedimientos
no eran programaticos, sino que se
decidian después de terminada la
composicion con el fin de ofrecer
pistas interpretativas: nada mas que
eso. La edicién de la coleccion de 1980
restaura en la partitura todas las citas
que Schumann tenia pensado incluir y
seran proyectadas en este concierto.

“Freundliche Landschaft”
[Paisaje amistoso] presenta una
bonita superficie, pero parece una
musica desorientada, que avanza
formando circulos, como si este
paisaje no fuera del todo fiable. En
“Herberge”, el refugio parece retratado
decididamente con buen humor
e ingenuidad. “Vogel als Prophet”
es una de las piezas breves mas
logradas de Schumann, que fue muy
apreciada (entre otros) por el escritor
Hermann Hesse. Este péjaro profeta
es tan misterioso como la corneja del
Winterreise de Schubert, a pesar de que
Schumann inserta un tranquilizador
coral interno. Otra alegre cancién
de caza, “Jagdlied”, constituye un
reflejo del n° 2. La lirica “Abschied”
[Despedida] cierra la obra con una
transparencia formal nada facil de
encontrar en las anteriores colecciones
para piano. No resulta en absoluto
sorprendente que las Waldszenen se
convirtieran enseguida en una de las
obras mas populares de Schumann,
tanto en Alemania como en muchos
otros paises.

Volvamos diez afios atras: los
meses de enero a mayo de 1838

representaron un climax en la
composicion de musica para piano

por parte de Schumann. Entre otras
obras, escribi6 las Novelletten. Reunio
ocho en su op. 21, de las que podremos
escuchar dos: la n° 7, “Ausserst rasch”
[Extremadamente rapido], ylan® 8,
“Sehr lebhaft” [Muy vivo]. Es evidente
que le gustaban este tipo de titulos,

ya que los utilizé a lo largo de toda la
coleccion, generando una suerte de
relacion familiar entre ellas. Pero en las
Novelletten encontramos otros temas
literarios, como sucede en “Ballméfig”
[En el estilo de un baile], que recuerda
a Carnavaly a Papillons. En cualquier
caso, una interpretacion completa

de las ocho piezas no resultaria muy
practica, de ahi que los pianistas suelan
decantarse por una seleccion.

Aun Gnicamente con dos
Novelletten, el efecto resulta
sensorialmente abrumador. La
n° 7, “Ausserst rasch”, es un vals
a toda velocidad que irrumpe de
entrada con violentas octavas. Como
es caracteristico de Schumann,
le sigue una seccién lirica
marcadamente contrastante, antes
de volver abruptamente a una versién
desarrollada del material inicial.

Sin embargo, la n° 8, “Sehr lebhaft”,
es muy representativa de como
Schumann afronta el virtuosismo
pianistico, estructural y narrativo.
En ella, bloques musicales inconexos
acaban juntandose por pura fuerza
de voluntad. Arranca con una
figuracion increiblemente rapida que

revolotea alrededor de una melodia,
como si estuviera emergiendo de
entre la niebla. Dos trios internos
presentan cambios de caracter,
textura y tonalidad; el segundo
acaba dando paso inesperadamente
a un nocturno chopiniano, si bien
acompanado inicialmente de un seco
acompanamiento ritmico antes de
una presentacion, que si se asemeja
ya realmente a un nocturno, titulada
“Einfach und gesangsvoll” [Sencillo y
cantable].

Como si quisiera indicar
que se acerca la conclusion,
Schumann escribe mas tarde
la indicacion “Fortsetzung und
Schluss” [Continuacion y final]. Sin
embargo, esta musica extensa sigue
siendo discursiva y de un caracter
exploratorio. Es como si Schumann
fuera un invitado que se queda de
pie en la puerta, preparado para
marcharse, pero que sigue recordando
una cosa mas que decir, u otro
embellecimiento de algo que ya ha
contado antes y que luego, finalmente,
se da cuenta de que va a perder su
autobus y parte en medio de un
torbellino de sombreros, bufandas y
abrigos. Se trata de un efecto novelesco
que recuerda de alguna manera no so6lo
aJean Paul, sino también a Cervantes
y a Dickens. Las Novelletten resultan
fascinantes de un modo muy peculiar
y personal, y se encuentran conectadas
entre ellas al mismo tiempo que
presentan también grandes formas
auténomas.
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Severin von Eckaredstein

Es uno de los pianistas alemanes mas
destacados de su generacion, con una
amplia trayectoria como solista en los

principales escenarios internacionales.

Ha actuado con orquestas como la
Real Concertgebouw, la Sinfénica de
Dallas, la Orquesta de la NHK o la del
Teatro Mariinski bajo la direccion

de Paavo Jarvi, Jaap van Zweden,
Philippe Herreweghe, Marek Janowski
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o Valeri Guérguiyev. Nacido en
Diisseldorf en 1978, ha sido premiado
en certamenes como el Concurso

de Leeds, el Concurso de la ARD de
Munich y el Concurso Reina Elisabeth
de Bélgica, donde obtuvo el primer
premio en 2003. En 2023 fue nombrado
profesor de Piano y Musica de cdmara
en la Musikhochschule de Colonia.

Su discografia incluye obras de
Medtner, Skriabin, Wagner, Schubert,
Schumann y Debussy, entre otros. Su
grabacién de La maison dans les dunes
de Dupont recibi6 el Diapason d’Or, y su
ultimo disco, Vers la flamme, se publico
en octubre de 2023.

MIERCOLES 5 DE NOVIEMBRE DE 2025, 18:30

Amor de poeta

Ilker Arcayiirek, tenor
Malcolm Martineau, piano

En colaboracion con el Teatro Arriaga Antzokia de Bilbao

En directo por Canal March, YouTube, Radio Clésica y
RTVE Audio, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Clara Schumann (1819-1896)
Lieder, op. 12 (seleccion) (Friedrich Riickert)
Liebst du um Schonheit
Warum willst du andre Fragen
Sie liebten sich beide (Sechs Lieder, op. 13 n° 2) (Heinrich Heine)
Lorelei (Heinrich Heine)
Die gute Nacht, die ich dir sage (Friedrich Riickert)
Die stille Lotosblume (Sechs Lieder, op. 13) (Emanuel Geibel)
Liebeszauber (Sechs Lieder, op. 13) (Emanuel Geibel)

Robert Schumann (1810-1856)
Andantino (Sonata para piano n° 2 en Sol menor, op. 22)

I

Robert Schumann
Dichterliebe, op. 48 (Heinrich Heine)

Im wunderschonen Monat Mai
Aus meinen Trdnen spriefien

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne

Wenn ich in deine Augen seh’
Ich will meine Seele tauchen
Im Rhein, im heiligen Strome
Ich grolle nicht

Und wiissten’s die Blumen
Das ist ein Floten und Geigen
Hbér’ich das Liedchen klingen

Ein Jiingling liebt ein Mddchen
Am leuchtenden Sommermorgen
Cinco Lieder, op. 40 (seleccion) (Adelbert von Chamisso a partir de Ich hab’im Traum geweinet
textos de Hans Christian Andersen) Allndchtlich im Traume

n°3 Der Soldat Aus alten Mdrchen winkt es

n° 4 Der Spielmann Die alten, bésen Lieder
Sdngers Trost (Cinco Lieder und Gesdnge, op. 127 n° 1) (Justinus Kerner)
Der Einsiedler (Drei Gesdnge, op. 83 n° 3) (Joseph von Eichendorff)
Zigeunerliedchen n° 2 “Jeden Morgen, in der Friihe” (Liederalbum fiir die

Robert Schumann
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Jugend, op. 79 n° 8) (Emanuel Geibel)
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Amor de poeta

El puiiado de canciones de Clara
Schumann que abre este programa
dan fe de la importancia de la
asociacion creativa que represent6
su matrimonio con Robert. Como se
ha recordado anteriormente, Clara
Schumann, de soltera Wieck, fue
una nifa prodigio, famosa ya en toda
Europa cuando no era mas que una
adolescente. Gracias a su clarividente
(pero tirdnico) padre, Friedrich Wieck,
recibié una esmeradisima educaciéon y
estudio composicion, teoria, armonia,
contrapunto y orquestacion. Nacida
en Leipzig, pudo asistir regularmente
a los mejores conciertos de su épocay,
como era habitual por aquel entonces,
interpreto e improviso sus propias
obras en concierto. Cuando conoci6 a
Robert, que tenia entonces veinte anos,
ella tenia sélo nueve y ya actuaba en
publico.

Robert sabia que su mujer era
excepcional y la animé a componer
y publicar, aunque al mismo
tiempo insisti6 en que sus propias
composiciones eran lo prioritario.
Clara también acepto que, como
él daba por hecho, el genio era un
atributo puramente masculino;
incluso antes de casarse, sus cartas
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revelan como tendia a menospreciarse.

Sus acompanamientos pianisticos,
generalmente muy parcos, rara vez
revelan sus extraordinarias dotes
como pianista (en este programa,
Unicamente el acompafamiento de
“Lorelei” deja entrever qué clase de
pianista era). Desde una distancia

de casi doscientos anos, podemos
preguntarnos si Robert Schumann
veia realmente a Clara Wieck; antes
de casarse, la llamaba Chiarina o Cilia,
como si la hubiera incorporado a sus
mundos de fantasia. Sin embargo, en
los pocos anios en que pudo florecer
antes de quedar silenciada por las
crecientes necesidades de su marido
y de sus hijos, escribi6 una serie de
canciones de exquisita factura que han
pasado a convertirse en una parte ya
muy consolidada del repertorio.

Las canciones que se han
conservado reflejan los principales
temas del Romanticismo, como
son la naturaleza, el amor, el anhelo
y la muerte. Las dos canciones de
la op. 12 proceden de una inusual
publicacién conjunta, Liebesfriihling,
que fue al mismo tiempo la op. 37 de
Robert y que se concibié vagamente
como una obra para dos cantantes.

Los textos son todos del poeta
orientalista Friedrich Riickert.
“Liebst du um Schénheit” disocia a
la persona poética de la belleza, la
juventud y la riqueza, defendiendo
enigmaticamente que el amado debe
amar por el amor mismo. “Warum
willst du andre Fragen” es una de las
canciones de amor mas populares
de Clara Schumann, y fue una de las
tres que Franz Liszt transcribio6 para
piano. Clara puso musica dos veces
a “Sie liebten sich beide”, a partir de
un texto de Heine, como si estuviera
intentando profundizar ain mas

Robert Reinick,
Adelbert von Chamisso
(1831), litografia.

bajo la superficie del poema. Su
adaptacion de “Lorelei” vio la luz en
algin momento de la década de 1840
y, aunque no se publicaria hasta 1992,
se ha convertido desde entonces en
una de las predilectas del repertorio.
“Die gute Nacht, die ich dir sage” fue
otra de las canciones inspiradas en
Riickert y nacié al mismo tiempo
que las canciones de Liebesfriihling.
Esta, sin embargo, quedo6 excluida,
posiblemente porque su calma casi
austera no encajaba con el ambiente
general de la coleccion de un amor
doméstico.
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Comienzo de la partitura manuscrita de la
cancion “Lorelei”, de Clara Schumann. Berlin,
Staatsbibliothek.
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“Die stille Lotosblume” es un poema
de Emanuel Geibel, uno de los mejores
poetas de canciones de su época;
presenta una escena de un loto blanco,
puro, perfecto, alrededor del cual un
cisne moribundo canta una misteriosa
cancion. “Liebeszauber” recuerda
a las texturas de “Friihlingsnacht”
de la op. 39 de Robert (que ya se ha
escuchado en el primer concierto de
este ciclo), pero este poema de Geibel

Sl

SicE =il

tampoco es una canciéon de amor al
uso. Aqui, el ruisefior canta al amor
de una manera tan hermosa que todo
el bosque se ve inundado de la belleza
de la cancidn, pero el embelesado
poeta concluye apesadumbrado

que las canciones que ha escuchado
desde entonces no han sido mas

que un palido eco. La inclusion del
“Andantino” de la Sonata en Sol
menor, op. 22 de Robert recuerda la

practica popular en los conciertos

del siglo x1x de intercalar diversos
géneros pianisticos. Se trata de una
obra que Clara Schumann defendié
regularmente para hacer frente al
escepticismo y la impaciencia con que
el publico acogia el estilo a menudo
digresivo de Robert.

Oiremos a continuacion dos
canciones de la op. 40, a partir de
poemas de Hans Christian Andersen
traducidos por Adelbert von Chamisso.
“Der Soldat” y “Der Spielmann”
presentan ambas relatos sombrios
de experiencias masculinas, un
recordatorio de las vidas que llevaban
los hombres en sus trabajos. El
primero —demoledor— cuenta una
ejecucion militar por un peloton de
fusilamiento y en el que la victima y el
ejecutor han sido amigos muy queridos
-y quiza algo més— antes de ese
terrible momento. “Der Spielmann” es
una tragedia a menor escala, en la que
una novia en una fiesta nupcial esta
enamorada no de su marido, sino del
pobre musico que toca el violin. Ambas
canciones son punzantes versiones de
impotencia masculina. “Des Séngers
Trost”, un texto de Justinus Kerner,
amplia esta misma idea; el cantante
no tiene amada, ni viajero alguno que
honre su tumba, pero las flores, la luna
y el prado acariciaran a su cantante
cuando se haya ido. Aunque fue escrita
en 1840, el gran afo de la composicion
de canciones, no se publicé como parte
del mas famoso ciclo op. 35 de Kerner,
sino mucho mas tarde, en la op. 127.
En “Der Einsiedler”, Schumann viaja
en el tiempo a un pasado medieval con
poderosas armonias modales, pero
también podria estar capturando la
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Johann Anton
Vollner, Robert
Schumann,
daguerrotipo
(Hamburgo, 1850).
Zwickau, Robert-
Schumann-Haus.

sensacién de alienacién y el miedo a
ser olvidado del propio compositor.
El conjunto se cierra con
“Zigeunerliedchen” [una cancioncilla
zingara], compuesta de manera
igualmente sencilla, en la que el
protagonista ha sido secuestrado
y cada manana se lava la cara con
sus propias lagrimas. Esta pequena
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y extraiia vifieta de Geibel plasma

el miedo de las comunidades de
viajeros, que se asociaban a la libertad
y la alegria de vivir, pero también a la
inestabilidad y la deshonestidad. E1
lenguaje musical extremadamente
sencillo refleja el hecho de que esta
obra procede de un cancionero para
ninos, la op. 79 de Schumann, escrito

:
5 T
-

.

L -~
/ =
.-*“':-'_‘;/ o T
— "F & {
¥

v i r.....-\‘-u '_;‘ { mi £
LE - {
]
= . g .Ir:.._ L ﬂ'r--\..t...:- o - .’L'f" L I-:-.L_,
_— e = -T:i'l )ii I ¥
- !
e ms s ua Frannfle,
- i D J
’I -

/ & 4 Lo Nt S et
O S A

¥ e "u'l."'fL /
e

{ P
A &
/ A Fr
L. A A
| r
i L e
& i ]
Ly v K
¥ |
: I e
3 " ' 1 i
T ‘_!1' ",'r‘ i 7 -
"

Cubierta manuscrita de lo que acabaria
siendo Dichterliebe, op. 48, integrada ain

por veinte canciones, con una dedicatoria a
Felix Mendelssohn Bartholdy e identificada
por Schumann, abajo a la izquierda, como

“2° Liederkreis” (el primero seria el Liederkreis
op. 24, también a partir de poemas de
Heinrich Heine). Berlin, Staatsbibliothek.
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en 1849, en los tiempos idilicos de su
propia paternidad. Schumann fue un
padre carifioso y entusiasta y, como ha
expresado Graham Johnson, “se llevaba
bien con el nifio que seguia habiendo
en su propia manera de ser”.

El concierto —y el ciclo- se cierra con
el popular ciclo de Heine, Dichterliebe,
op. 48, de Schumann. Aun sigue
siendo objeto de debate como captéd
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Schumann el antirromanticismo
sardonico de Heine (si es que llegd
realmente a hacerlo), que se manifiesta
en su manera burlona de abordar
los temas del amor, las flores, los
corazones rotos, etcétera. Del mismo
modo, no esta claro en qué medida
Schumann comprendia o compartia
la conciencia politica e historica del
poeta. El compositor y el escritor se
vieron tan solo una vez, en Manich
en mayo de 1828, pero Schumann era
poco mas que un muchacho por aquel
entonces.

Las canciones presentan un retrato
irresistiblemente romantizado de
la poesia de Heine, algo en lo que
Schumann no se encontraba ni mucho
menos solo. Ya se habia sumergido en
la poesia de Heine para su Liederkreis,
op. 24, que contiene una coleccion
auténoma de nueve canciones. El
ciclo Dichterliebe, compuesto en
1840y publicado en 1844, consta de
dieciséis canciones, todas las cuales
giran en torno al tema del amor no
correspondido, lo cual provoca anhelo,
tristeza, rabia, desafio y, finalmente,
un intento sélo parcialmente
convincente de renuncia o de “seguir
adelante”. “Im wunderschénen
Monat Mai” se abre con una armonia
confusamente ambigua que demanda
un cierre cadencial. Este no llega, sin
embargo, en la siguiente cancién,
“Aus meinen Tranen spriefien”. Ya
en el tercer poema, “Die Rose, die
Lilie”, los motivos florales empiezan a
acumularse rapidamente, fundiéndose
de una manera indistinguible con
la amada del poeta. En “Wenn ich
in deine Augen seh”, el poeta se
dirige a la amada directamente,
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pero experimenta la pena y el
sobrecogimiento mas amargos cuando
la mira a los ojos. Esto da lugar a que se
retome otra vez el mundo metaforico
de las flores en “Ich will meine Seele
tauchen”, en la que sumerge su alma en
el caliz de un lirio.

“Im Rhein, im heiligen Strome”
inspira un brusco cambio de caracter
y de ambientacion. Nos encontramos
de repente en la catedral de Colonia,
contemplando la historia alemana
esculpida en piedra, con la salvedad
de que, en cuanto el poeta se centra
en la Virgen Maria, vuelve a recordar
a suamada. Se arma de valor y
coraje para cantar “Ich grolle nicht”,
prometiendo firmemente que su
corazon no se rompera, a pesar de
la traicién insensible de la amada
(ésta fue la cancion mas popular
del ciclo, fundamentalmente por
el agudo operistico que Schumann
compuso a modo de alternativa
hacia el final de la cancion). Pero
todas estas poses quedan mitigadas
con “Und wiissten’s die Blumen”,
de nuevo una retirada al mundo en
miniatura y nada amenazador de
las flores. “Das ist ein Floten und
Geigen” se hace eco de un tema que
se habia escuchado anteriormente
en este ciclo de conciertos (como
sucede en “Der Spielmann”), a saber,
el musico que trabaja, que lleva una
vida muy humilde y que nunca tendra
pareja porque carece de estabilidad
econémica. En “Hor’ ich das Liedchen
klingen”, toda la energia del poeta se ha
desvanecido y se abandona al dolor.

La rabia mezclada con la pena
desencadena un chorro de energia en
“Ein Jiingling liebt ein Mddchen”, una

maraia shakespeariana de jovenes

de ambos sexos enamorados de la
persona equivocada, y que resulta

a un tiempo risible y desgarradora.
Enla cancién “Am leuchtenden
Sommermorgen”, podemos
preguntarnos si nuestro cantante
sigue conservando la cordura; oye que
las flores le hablan y se refieren a su
amada como su “hermana”, antes de
que la musica dé paso a un exquisito
y extenso posludio. La sensacion

de progresivo desquiciamiento (o,

a los ojos de Heine, de un absurdo
exceso emocional) se ve agravado

en “Ich hab’ im Traum geweinet”.
Independientemente de que el
cantante suefie con que su amada ha
muerto, o que le ha abandonado o que
sigue enamorada de €l, se deshace

en amargas lagrimas. Lo cierto es

que su amada se le aparece incluso

en sus suenos en “Allnéchtlich im
Traume”. Ella parece rechazarlo, y ella
misma llora, mientras que él no puede
comprender la palabra secreta que le
dice.

La energia vuelve a incrementarse
con la alegre y divertida “Aus alten
Mirchen winkt es”, que de repente
cambia el foco para trasladarse a
un pasado fantastico, un paraiso
de castillos, cuentos de hadas y una
naturaleza virgen. Sin embargo, se
trata de un breve respiro onirico antes
de la ultima y dramatica cancion: “Die
alten, bosen Lieder”. El significado
de este poema trasciende con mucho
una historia de desengafio amoroso
privado que sustenta el ciclo de
canciones en su totalidad. Heine exige
nada menos que una ruptura con
la estupidez del Romanticismo. Va

acumulando imagenes cada vez mas
hiperbolicas, entre ellas nada menos
que doce gigantes para llevarse este
monstruoso féretro. Juega con la
imagen exagerada del “yo romantico
sufriente” que rechazaba con tanta
firmeza. ;Cémo responde Schumann?
En un principio, se sitiia a la altura de
la hipérbole con una musica grandiosa,
pero poco a poco va reduciendo y
disminuyendo la escala hasta situarse
al nivel del individuo, algo a lo que
sus oyentes respondian con tanta
profundidad. En un golpe maestro,
recuerda y, a continuacion, amplia

el posludio de “Am leuchtenden
Sommermorgen”, como si quisiera
volver a depositar al poeta en su
paraiso de flores y suefios.

Para muchos, Dichterliebe es el mas
logrado y el mas delicado de los ciclos
de Schumann, plagado de sutilezas
armonicas y texturales. Es posible que
los oyentes detecten una narracion
entre los poemas, aunque su propio
caracter abierto constituye parte
del atractivo del ciclo. No se revela
detalle alguno sobre el protagonista
perdidamente enamorado; todo
cuanto sucede se alberga inicamente
en su memoria. Ademas, se trata de
la historia de cualquier ser humano,
“una vieja historia” que “no cesa de
repetirse”, como afirma con frialdad la
undécima cancion, a pesar de lo cual
el desgarro amoroso de cada persona
se percibe como algo espantosamente
Unico. La seleccion de dieciséis
canciones recorre un enorme abanico
de estados de animo que van desde
la melancdlica nostalgia a la euforia,
la rabia y —finalmente- la amarga
resignacion.
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Ilker Arcaytirek

Nacido en Estambul y criado en
Viena, ha sido ganador del Concurso
Hugo Wolf, finalista en el Cantante
del Mundo de la BBC (2015) y ha
formado parte del programa Artistas
de la Nueva Generacion de la BBC
(2015-2017). Ha interpretado papeles
principales (Tamino, Ferrando, Don
Ottavio o Rodolfo) en la Opera de
Zurich, el Teatro Real, el Festival de
Salzburgo y la Volksoper de Viena.
Debut6 en Estados Unidos como Nadir
en Les pécheurs de perles, seguido de
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actuaciones en las Operas de Santa
Fe, Amberes, Gante y el Bunkamura
de Tokio. Aparece regularmente

con orquestas como las Sinfénicas

de las Radios de Viena y Baviera, la
Royal Philharmonic de Londres o la
Tonkiinstler de Viena, bajo la direccién
de Marin Alsop, Mirga Grazinyté-Tyla
o Thierry Fischer. Como intérprete

de Lied, ha actuado en salas como

el Wigmore Hall de Londres, la
Schubertiada de Vilabertran, el

Life Victoria Barcelona y la Park
Avenue Armory de Nueva York. Sus
grabaciones han recibido elogios de

la critica y varias nominaciones a

los premios Opus Klassik. Entre sus
proximos compromisos destacan su
debut como Max en Der Freischiitz de
Weber en la Opera Flamenca, su debut
en Milan con el Mesias de Handel y
una gira europea con la Novena de
Beethoven bajo la direccién de Philippe
Herreweghe.

Malcolm Martineau

Uno de los pianistas acompafiantes
mas solicitados del Reino Unido,

ha actuado con reconocidos
cantantes, como Thomas Allen,

Janet Baker, Florian Boesch, Angela
Gheorghiu, Susan Graham, Angelika
Kirchschlager, Anne Sofie von Otter

y Sonya Yoncheva. Ha actuado en los
principales teatros y salas del mundo,
como el Alice Tully, el Carnegie Hall

y la Metropolitan Opera de Nueva
York, el Barbican Centre y la Royal
Opera House de Londres, el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona, la

Salle Gaveau de Paris, la Opera de
Sidney, el Mozarteum de Salzburgo,

la Konzerthaus de Viena o el Suntory
Hall de Tokio y ha sido invitado por los
festivales de Salzburgo, Viena y Aix-
en-Provence. Ha presentado su propio

ciclo de conciertos en el Wigmore
Hall londinense y en el Festival de
Edimburgo. Su catalogo discografico
cuenta con mas de cien titulos y ha
recibido dos premios Gramophone,
un Grammy y un premio de la BBC
Music Magazine. En la actualidad,

es profesor en la Royal Academy

of Music de Londres y es doctor
honoris causa y fellow internacional
en Acompanamiento en el Real
Conservatorio de Escocia. En 2014, la
reina Isabel II le concedié el titulo de
Officer (OBE) de la Orden del Imperio
Britanico por sus servicios a la musica
y su labor con los cantantes jovenes.
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Natasha Loges

Profesora de Musicologia de la
Musikhochschule de Friburgo, centra
su investigacién en repertorios vocales
y pianisticos, en la cultura concertistica
y en las mujeres compositoras. Ha
publicado las monografias Pauline
Viardot (2026) y Brahms and His Poets
(2017), ha coeditado Brahms in the Home
and the Concert Hall (2014), Brahms in
Context (2019), Musical Salon Culture

in the Long Nineteenth Century (2019)

y German Song Onstage (2020) y se
encuentra ultimando los libros Global
Perspectives on Women Pianists, Ina
New Key: Studies of Women Pianists

y una coleccién de ensayos sobre

el repertorio vocal global. Realiza

programas radiofénicos en la BBC Radio

3, escribe para la BBC Music Magazine y

organiza eventos relacionados con sus
lineas de investigacion en el Southbank
Centre, el Wigmore Hall, los festivales
internacionales de la cancion en Oxford
y Zeist, Primavera de Heidelberg, la
Academia Hugo Wolf de Stuttgart y el
Festival de la Cancion de California. Es
miembro de la red Igualdad y Diversidad
en los Estudios Musicales, con sede

en el Reino Unido. En el curso 2025-26
es Fellow en el Hamburg Institute for
Advanced Study.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria, estos
conciertos se presentan en ciclos en torno

a un tema, perspectiva o enfoque y aspiran
a ofrecer itinerarios de escucha innovadores
y experiencias estéticas distintivas. Esta
concepcién curatorial de la programacion
estimula la inclusién de plantillas y
repertorios muy variados, desde la época
medieval hasta la contempordnea, tanto de
musica cldsica como de otras culturas. En
los ultimos afios, ademds, se promueve un
intensa actividad en el ambito del teatro
musical de cdmara con la puesta en escena
de éperas, melodramas, ballets y otros
géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Cldasica de RNE y RTVEPIay.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de mas de 4000
conciertos. Muchos de ellos se pueden disfrutar
en Canal March (canal.march.es) y el canal de
YouTube de la Fundacion.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacion
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Ferndndez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecdn
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Dudo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

U

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacion organiza, desde 1975, los
“Recitales para jévenes”: 18 conciertos
diddcticos al afo para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales:
X, Facebook, YouTube, Medium
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La Fundacién Juan March es una institucién familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar la cultura
en Espaiia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve.

Alo largo de los afios, las cambiantes necesidades sociales han inspirado,
dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente a largo
plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los
principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro esparol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

CONCIERTO EXTRAORDINARIO:
PIANQO, PIANO. TRES GENERACIONES

12 NOV

Josep Colom, Josu de Solaun, Juan Floristdn, Ana Guijarroy
Noelia Rodiles, piano

Obras de J. S. Bach, Kraprdlovd, Schubert, G. Ortiz, Brahms, J. Colom, Falla,
M. Castillo, Chopin, Dvordk y Rachmaninoff, a dos, cuatro y seis manos

Notas al programa de Maria Nagore

RAVEL ENTRE ESPANOLES:
FALLAY VINES

19 NOV

SONAR CON GRANADA

Ana Guijarro, piano y Ddo Moreno-Gistain, pianos

Noches en los jardines de Esparia, en version para dos pianos, junto con
obras y arreglos de Chabrier, Fauré, Debussy y el propio Ravel

26 NOV

LA AMISTAD CON VINES

Juan Floristan, piano y Jesus Noguero, actor

Obras de Ravel, Debussy y Falla vinculadas con Vifes, intercaladas con
lecturas dramatizadas extraidas de los diarios de Ricardo Vifes

3DIC

EL QUIJOTE, CASTILLOS IMAGINARIOS

Stéphane Degout, baritono y Simon Lepper, piano

Canciones de Ravel, Schumann, Ibert y Fauré que reflejan la cultura hispana
que inundo el Paris de 1900 por sus conexiones temdticas y el tratamiento
de elementos musicales del folclore hispano

Notas al programa de Marius Bernado

AULA DE (RE)ESTRENOS 130:
EL ARCA DE NOE: PIANO

12 NOV

Ricardo Descalzo, piano

Seleccion representativa de obras para piano de destacados compositores
del panorama espariol contempordneo, comisariada por el propio pianista

Notas al programa de Daniel Falces



