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Tan intensa fue la pasion musical de Federico Garcia Lorca que, en su

adolescencia, sintio la tentacion de darle cauce con una dedicaciéon
profesional. La musica, en sus manifestaciones mas diversas,
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inspiré su poesia, los cantos populares enriquecieron su teatro y la
amistad con compositores influy6 decisivamente en algunas de sus
creaciones. Este ciclo despliega una mirada panoramica sobre el rico
universo musical lorquiano, combinando composiciones vinculadas a
su obray a su figura con algunas de sus poesias mas célebres.
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Federico ante su piano en la casa de la Acera del Casino.
Archivo Fundacién Federico Garcia Lorca,
Centro Federico Garcia Lorca, Granada

El universo musical de Garcia Lorca

Elena Torres Clemente

“Con las palabras se dicen cosas humanas;
con la musica se expresa eso que nadie
conoce ni lo puede definir [...].

La musica es el arte por naturaleza”.

Divagacion. Las reglas de la musica.
Federico Garcia Lorca

Con esas palabras recogidas en su prosa
de juventud, Federico Garcia Lorca
expresaba su profunda admiracioén por
el arte sonoro; una admiracion que no
fue simple impostura, pues, como es
bien sabido, el poeta y dramaturgo vivié
rodeado de composiciones y proclamo
en diferentes momentos sentirse
musico antes que escritor. En una carta
escrita durante el verano de 1920 a
Antonio Gallego Burin, Lorca firmaba
como “estudiante-poeta” y “pianista-
gitano”, mientras que en la entrevista
concedida a Pablo Suero en 1933
revalidaba su inclinacion al sentenciar:
“Ante todo, soy musico”. Aunque hemos
de calibrar en lo que valen estas palabras
—fueron realizadas en el curso de una
charla informal y tienen la finalidad
clara de impactar a su interlocutor-,

lo cierto es que tanto sus experiencias

vitales como sus obras literarias remiten
a menudo a un horizonte musical; un
horizonte indisolublemente ligado a

su universo creativo, que lo acompano
de por vida, y en el que a menudo
convergen ambas artes.

LA FORMACION MUSICAL DE LORCA:
¢UN INTERPRETE AFICIONADO?

Federico Garcia Lorca recibi6 su primera
formacion musical en Granada, a

través del contacto con las diferentes
manifestaciones populares que surgian a
su alrededor, pero también —y no menos
importante— por medio de la educacion
reglada recibida de sus diferentes
maestros. Figuras de prestigio como
Antonio Segura Mesa —profesor de la
Escuela de Musica del Liceo de Santo
Domingo- y Juan Benitez —organista

de la catedral y miembro del claustro

de profesores del conservatorio- lo
formaron en la técnica pianistica y en el
manejo de la armonia y la composicion.
De la solvencia de estas ensefianzas da
muestra la escuela creada por Segura, en
la que se inscriben reconocidos maestros
como el guitarrista Angel Barrios o



el popular compositor de zarzuelas
Francisco Alonso.

Es, por tanto, en la ciudad de la
Alhambra donde se gesta el Lorca musico
que todos conocemos, intérprete de la
primera Opera italiana, de las sonatas de
Beethoven y los valses y las mazurcas de
Chopin, pero sensible al mismo tiempo
a las novedades que llegaban desde el
extranjero, como las “modulaciones
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Lorca tocando el piano.
Archivo Fundacion
Federico Garcia Lorca,
Centro Federico Garcia
Lorca, Granada

maravillosamente desquiciadas” de

Claude Debussy. Y, por afiadidura, es

en Granada donde nace el Lorca que

acabara siendo un profundo conocedor

de la musica popular andaluza, capaz de

deleitarse con los primitivos palos del

cante jondo o con los pasodobles y los

ritmos ligeros de corte comercial.
Hasta aqui, los datos ofrecidos

son los que refleja habitualmente la

abundantisima bibliografia publicada
en torno al escritor. Pero ;hasta qué
punto fue Lorca realmente musico?
¢Era esto un desideratum, repetido
luego por sus estudiosos como lugar
comun, o tuvo el granadino un nivel
técnico suficiente para emprender

un desarrollo profesional? ;Fue un
excepcional pianista, como apuntan
algunos textos, o un aficionado de
medio pelo, seglin sugieren otros? Si nos
cenimos a las evidencias —basicamente,
su grabacioén de las Canciones populares
espafiolasy las partituras de autoria
propia que se conservan en su legado-,
las conclusiones son claras. Las
audiciones revelan que poseyo soltura
en la ejecucion de ornamentaciones

y una buena técnica digital, con un

nivel equiparable, cuando menos, al
curriculum de grado medio en los
estudios actuales de piano; no quiere esto
decir, sin embargo, que fuera incapaz
de afrontar un repertorio de mayor
virtuosismo, pero la relativa sencillez de
estas piezas no permite constatarlo. Por
lo que respecta a los acompanamientos,
Lorca utiliz6 una escritura idiomatica
que revela el conocimiento de las bases
de la armonia clasico-romantica, con
algin toque modal y ciertas disonancias
que, en ese intento constante del poeta
por estilizar la tradicion popular, remiten
a las sonoridades de la guitarra.

Con mas de diez anos de aprendizaje
reglado a sus espaldas y unas buenas
aptitudes para la materia, Lorca fue un
solvente pianista y un eficaz compositor.
Esto le permitiria medirse de igual a igual
con los profesionales de su generacion
—recordemos, ademas, que muchos de
los creadores ligados a la vanguardia
tuvieron en estos afios una escasa

formacion, principalmente autodidacta—
y reivindicar de pleno derecho el titulo de
musico.

UNA RED DE RELACIONES MUY
MUSICAL

Es bien sabido que Lorca, quien vivio

la amistad en grado superlativo,
mantuvo un enriquecedor intercambio
con diferentes figuras vinculadas al
ambito musical, como compositores,
intérpretes, musicélogos, criticos y
bailarinas. Por su inclinacién natural,
buscoé siempre rodearse de artistas del
sonido, si bien es cierto que estos lazos
se estrecharon tras su ingreso, en 1919,
en la Residencia de Estudiantes. En este
centro cultural coincidié con muchos de
los protagonistas que estaban renovando
la escena musical espaiiola, cuyos
proyectos veria nacer y crecer. Nombres
propios como Jesus Bal y Gay, Rosa
Garcia Ascot, Eduardo Martinez Torner,
Rodolfo y Ernesto Halffter, Gustavo
Duran, Roberto Gerhard, Gustavo
Pittaluga, Salvador Bacarisse, Julidn
Bautista, Juan José Mantec6n, Regino
Sainz de la Maza, Federico Elizalde,
Acario Cotapos, Carmen Barradas o, por
supuesto, Adolfo Salazar compartieron
con Lorca confidencias, aspiraciones y
muchas horas de musica alrededor del
mitico piano Bechstein de la institucion,
tal y como recoge Jorge de Persia en su
estudio “Lorca, Fallayla musica. Una
coincidencia intergeneracional”. ¢Es
acaso descabellado pensar que aquellos
intercambios artisticos se verian luego
trasformados por Lorca en sustancia
lirica, en pura expresion poética? A la
vista de su obra, podemos afirmar que, de
hecho, asi ocurrio.



Las amistades musicales de Lorca
sorprenden por lo nutrido del grupo,
pero mas aun por la fuerte impronta
que determinadas personalidades
dejaron en él. En carta escrita a Adolfo
Salazar —un influyente critico musical, y
precisamente uno de esos referentes que
magnetizo al escritor—, Federico Garcia
Lorca reconocia la simbiosis profunda
que suponia para €l la verdadera
amistad, definida metaféricamente
como los chupapiedras de los nifnos
andaluces: “[...] son lapas que se plantan
silenciosamente en el corazon”, aseveraba
el poeta en una carta dirigida a Adolfo
Salazar fechada en agosto de 1921.

Entre esas relaciones que lo marcaron
profundamente y ensancharon su
horizonte artistico destaca el vinculo
mantenido con Manuel de Falla, a quien
Lorca conoci6 en Granada en septiembre
de 1919. Rara vez el azar reune a dos
artistas de su talla, con un impacto tan
decisivo del uno sobre el otro.

Aungque con altibajos, sus
intercambios se proyectaron en el
tiempo durante mas de quince afos,
hasta el asesinato del poeta en 1936. Si
nos remontamos a la primera etapa, son
muchas las evidencias que demuestran
la proximidad en que vivieron. Hay
testimonios graficos de sus paseos por
la Alhambra y de sus excursiones a la
Alpujarra, adonde pretendian llevar sus
representaciones de teatro ambulante;
quedan vestigios de las lecturas
compartidas y del intercambio de
libros; juntos se enrolaron en proyectos
de calado, como la organizacion del
Concurso de Cante Jondo en 1922;

y ambos mantuvieron numerosas
reuniones celebradas al calor de la
musica, en las que es facil imaginarlos
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sentados al teclado o enfrascados en
interminables charlas-conciertos: “Aqui
est4 Falla y me estoy hartando de oir sus
cosas, jqué maravillal”, escribia el poeta
en diciembre de 1920.

Tal vez por su diferente ritmo
creativo, las sucesivas tentativas de
colaboracién —que las hubo- se vieron
sistematicamente frustradas. Pero,
resultados al margen, la influencia del
uno sobre el otro es incuestionable. Asi,
cuando Lorca escribe su Poema del cante
Jjondo (publicado en 1931, pero en su
mayoria escrito entre el otofio de 1921
y el invierno de 1922, es decir, en esos
anos de convivencia diaria con Falla)
esta plenamente imbuido del concepto
del flamenco primitivo que tenia el
musico; y cuando nos sumergimos en el
Romancero gitano, recorremos el mismo
itinerario artistico que Falla habia
trazado en El amor brujo, con idénticas
afirmaciones de vida y muerte,
la misma busqueda de la esencia
gitana y un similar planteamiento
neo-popularista.

En sentido inverso, también Lorca
influy6 en Falla, aunque esto pocas veces
se sefiala. Y es que, pese a la diferencia
de veintidds afos que separaba a ambos
—o precisamente por ello—, el escritor
lleg6 a la vida del musico como una
bocanada de aire fresco, espoledndolo
continuamente para que crearay —lo que
resulta mas importante— modificando su
hoja de ruta artistica. Estos préstamos
toman cuerpo, sin ir mas lejos, a través
de la fascinacion que Falla sintié por
el romance, incrementada gracias al

conocimiento que Lorca tenia del mismo.

Es sintomatico que, tras la colaboracién
del joven Federico en la campana de
recogida de romances organizada en
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Manuscrito “Vifietas flamencas” del Poema del
cante jondo, noviembre de 1921

Granada por Ramén Menéndez Pidal,
ambos artistas recrearan el género a
través de la dpera El retablo de maese
Pedro (1923) y de la obra teatral Mariana
Pineda (1925), subtitulada precisamente
“Romance popular en tres estampas”.
Mismas inquietudes, diferentes
andaderas para caminar.

Resulta curioso que durante sus
primeros meses de estancia en Madrid,
Lorca, de manera recurrente, mostrara
sus reticencias hacia los circulos
literarios y, en cambio, declarara un
entusiasmo absoluto hacia la vida
musical de la capital. Por ejemplo, en la

carta enviada a su familia después del 9
de diciembre de 1919, asegura: “No voy a
teatros y a cines sino a los conciertos, que
los dan maravillosos”. A esta declaracion
podemos unir otras, que muestran al
dramaturgo y poeta embelesado con la
actividad concertistica al tiempo que
asume a reganadientes sus obligaciones
de escritor.

Ese apego por otro arte, fruto de una
vocacion cruzada, lo llevo a prodigarse
en ambientes fundamentalmente
musicales, lo que nos conduce a una
nueva conclusion: para entender el
imaginario estético del granadino, es
preciso ahondar en su faceta como
publico, en su papel de espectador.
Reconstruir su agenda musical resulta
harto complicado, pues el artista fue muy
parco a la hora de ofrecer datos sobre
los eventos musicales a los que asistié.
No obstante, el relato de diferentes
testigos directos, junto con las pistas que
él mismo ofrece en la correspondencia,
permiten ubicarlo en muy diferentes
espacios.

Para empezar, Lorca acudio a los
teatros consagrados, donde se cultivaba
el repertorio que formaba el canon
centroeuropeo. De este modo, asistié
a las representaciones de la tetralogia
de Wagner ofrecidas en el Teatro Real
entre diciembre de 1920 y febrero de 1921.
Fueron mas de cuarenta y cinco horas
de drama wagneriano interpretado por
figuras de primer orden, que aflorarian
luego en su produccion teatral. También
frecuento las salas mas elitistas
—como los conciertos organizados por
la Sociedad Nacional de Musica en el
elegante Salon Real del Hotel Ritz-,
en las que se dieron cita las tltimas
novedades de la vanguardia. Y no
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renuncio a deleitarse con esa otra forma su huella sea recurrente en la produccion
de modernidad ofrecida por la musica lorquiana. Mas alla de las conferencias
urbana, como las sonoridades novedosas  que dedic6 al tema (“Cémo canta una
de la jazz-band que triunfaban en bares, ciudad de noviembre a noviembre”
tertulias y locales de ocio nocturnos. o “Canciones de cuna espanolas”), la
Todo un equilibrio de tendencias musica se erige en elemento dinamizador
contrapuestas que configuraron la propia  de su obra teatral, ya fuera en el plano
identidad del artista. formal, semantico o emocional. Por
ejemplo, Miguel Garcia-Posada demostro
LA MUSICA COMO SUSTENTO que el cuadro nupcial de Bodas de sangre
LITERARIO: CREANDO BAJO EL SIGNO se modela arquitectonicamente a partir
DE ORFEO de la Cantata BWV 140 de Bach, cuya
estructura —aria, recitativo y coral- imita
Vista la relevancia que tuvo la musica el autor. Antonio F. Cao, por su parte,
en la trayectoria artistica y en el senalé las afinidades del teatro de Lorca
pensamiento del poeta, no sorprende que  con el drama wagneriano, no s6lo por
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la busqueda de una obra de arte total —
aspiracion, al fin y al cabo, generalizada
en la época-, sino, sobre todo, por su
capacidad para bucear en el mundo
interior del protagonista como elemento
directriz de su obra: un principio que
rige, sin ir mas lejos, la construccién de
Mariana Pineda.

Por si esto fuera poco, Lorca
introduce en su obra dramatica
numerosos fragmentos musicales,
marcados por la conjuncion de estilos
heterogéneos. El paisaje sonoro del
teatro lorquiano pone a dialogar
diferentes tradiciones —lo culto y lo
popular, lo rural y lo urbano-, escogidas
en virtud de la funcién que cumpla esa
musica incidental: potenciar las escenas
de especial intensidad dramatica, crear
momentos de distension, buscar un
efecto colorista o, incluso, introducir
cierta dosis de humor. Ademas, el
escritor ensaya nuevos usos para esos
comentarios musicales, que aparecen
de forma recurrente en su produccion.
Me refiero al empleo de la cancién
popular como catalizadora del drama,
en tanto que condensa la historiay
anticipa lo que esta por venir. Lejos
queda la asimilacion de lo popular con
el gracioso, un personaje propio del
teatro espafol; con Lorca, la voz del
pueblo ejerce como transmisora de la
trama, dotada de una intensa emocion,
justamente —y esto no puede ser casual-
el mismo uso que le habia dado Manuel
de Falla en su 6pera La vida breve.

En el ambito lirico, la poesia de
Lorca irradia musicalidad a través de
sus imagenes, ritmos y temas, lo que
la ha hecho particularmente atractiva
a ojos de los compositores. Gracias
al catalogo realizado por el proyecto

MULICO?, podemos determinar que en
las Suites (1920) —cuyo titulo se vale ya
de un término musical- hay sesenta y
cinco poemas con alusiones musicales
o sonoras, mientras que en el Libro

de poemas (1921) son cincuenta y uno
de los sesenta y ocho que comprende
el volumen. Los datos cuantitativos,
aplastantes, se complementan con
otros de tipo cualitativo, que denotan
esa misma sensibilidad. Ahi encaja

la “misteriosa alquimia” que detecta
Victoria Cavia al cruzar las Impresiones
Yy paisajes de Lorca —su Gnico libro
escrito en prosa- con las partituras
del compositor francés Claude
Debussy, particularmente con aquellas
del repertorio impresionista que
poseyo el granadino en su biblioteca.
Los paralelismos son tantos que es
posible analizar estos textos en clave
debussiana.

Llegados a este punto, podemos
afirmar que la relacion de Lorca con la
musica fue profunda, heterogénea e
indisolublemente unida a su creacion
literaria. Su trayectoria es el mejor
ejemplo de una vida consagrada a la
escritura, pero en constante didlogo
con la musica. Este «travestismo» en
arte, fruto de una vocacion truncada
en la nifiez, contribuyé a crear puentes
de entendimiento con compositores
e intérpretes de los &mbitos culto y
popular, del hoy y del ayer, y a conformar
ese universo musical lorquiano que no ha
dejado de crecer.

1 Grupo de I+D “Correspondencias entre la
musicay la literatura en la Edad de Plata II”
(PID2022-1139688NB-100), financiado por el
Ministerio de Ciencia e Innovacién, y dirigido por
Elena Torres Clemente y Tatiana Araez Santiago.
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I Francis Poulenc (1899-1963)
Sonata para violin, FP 119 (dedicada a Federico Garcia Lorca)
Allegro con fuoco
Intermezzo. Tres lent et calme
Presto tragico

Alicia Terzian (1934)
Tres retratos (seleccion)
Debussy
Verlaine

Manuel de Falla (1876-1946)
Danza espariola (La vida breve) (arreglo para violin y piano de Fritz
Kreisler)

MIERCOLES 15 DE MAYO DE 2024, 18:30

II Reynaldo Hahn (1874-1947)
Sonata para violin en Do mayor
Sans lenteur, tendrement
Veloce
Modéré, tres a laise, au gré de Uinterpréte

Lorca: In memoriam

Ana Maria Valderrama, violin
David Kadouch, piano

Federico Garcia Lorca (1898-1936)
Seleccion de canciones (arreglo para violin y piano de Alberto Martin)
Nana de Sevilla
Los reyes de la baraja
Zorongo
Las tres hojas
Las morillas de Jaén
Los cuatro muleros

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Lorca: In memoriam

Elena Torres Clemente

Desde aquella funesta madrugada de
agosto de 1936 en que Federico Garcia
Lorca fue asesinado, el mundo no
ha cesado de llorar su pérdida. Las
muestras de dolor y las condenas por
su muerte han inspirado cientos de
poemas que denuncian la sinrazén
desde diferentes latitudes. Ahi quedan
los versos de Antonio Machado
(“..Que fue en Granada el crimen
/ sabed —jpobre Granadal-, en su
Granada”), o el planto de Rafael
Alberti (“No tuviste tu muerte, la que
a ti te tocaba”), como ejemplos de
tantos homenajes in memoriam que,
contradictoriamente, han contribuido
a mantener muy vivo su recuerdo.
También los musicos, tan préximos
al poeta, le han dedicado infinidad
de elegias, firmadas desde cualquier
rincon del planeta y renovadas
sistematicamente. Tal legado evidencia
un hecho: Lorca ha trascendido por su
genialidad artistica, desde luego, pero
también como simbolo de libertad y
resistencia.

Como apertura del ciclo organizado
por la Fundaciéon Juan March, este
concierto explora los testimonios de
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despedida que le brindaron algunos
musicos de su entorno, entre los

que se encuentra Francis Poulenc.
Pero, ademads, este primer programa
ofrece, a modo de presentacion, un
muestrario de todo lo que puede dar de
si el universo musical de Garcia Lorca.
En ese tanteo, se recogen obras que
inspiraron al poeta, como La vida breve
de Manuel de Falla; composiciones en
las que el de Fuente Vaqueros ejerci6
como estimulo vivificante (como las
piezas de Alicia Terzian); y canciones
arregladas por el granadino cuando
-recordemos-— hizo las veces de
intérprete y creador musical.

A primera vista, pudiera parecer que
entre Garcia Lorca y Reynaldo Hahn
no hubo nada en comun, pero lo cierto
es que son muchas las circunstancias
que los unen. Ambos sintieron esas
vocaciones cruzadas: si el primero se
declar6 fiel admirador de la musica,
el segundo aseguré emocionarse
exclusivamente en el teatro, por
mediacion de las palabras: “Una frase
musical me encanta y me deleita,
pero nunca me conmueve”, escribio
al pianista Edouard Rissler. Ambos

Francisco Garcia Lorca
(delante), Adolfo Salazar,
Manuel de Falla, Angel
Barrios y Federico
Garcia Lorca en los
sotanos de la Alhambra,
probablemente en el
interior de la Torre de
las Cabezas. Fotografia
de Roberto Gerhard.
Granada, 1921. Cortesia
del Archivo Manuel de
Falla.

compartieron también su facilidad
de palabra, su simpatia personal y su
espiritu centelleante, lo que hizo de
ellos excelentes oradores; y ambos
exteriorizaron su homosexualidad en
un momento en que esta condicién
continuaba reprimiéndose con
violencia, al tiempo que se intentaba
ensalzar con dignidad.

En términos artisticos, Hahn
se sitda en una encrucijada de
caminos: sin ser conservador,
tampoco responde a la categoria

de adelantado; y aunque naci6 en
Venezuela, represento el estilo
refinado y eminentemente melddico
que triunfaba en la Francia de la Belle
Epoque. De ahi que la historiografia lo
haya olvidado, pese a que en su dia fue
un compositor laureado en el pais galo
y con una importante proyeccioén en
la escena espanola; es factible incluso
que Lorca lo escuchara en alguno

de los muchos conciertos a los que
asistid. La obra que abre el programa
es su Sonata para violiny piano en Do
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Visita de Wanda Landowska a Granada.

De izquierda a derecha: Francisco Garcia
Lorca, Antonio Luna, Maria del Carmen

de Falla, Federico Garcia Lorca, Wanda
Landowska, Manuel de Falla y José Manuel
Segura. Granada, 1922. Cortesia del Archivo
Manuel de Falla.

mayor, escrita en 1926. Su lenguaje
lirico mantiene anclajes con el
Romanticismo, y en particular con la
conocida sonata de César Franck; pero
el elogio al motor de un automoévil que
plantea en el movimiento central de la
obra —subtitulado “12 CV; 8 cilindros;
5.000 revoluciones”- lo conecta con las
vanguardias, que vieron en la maquina
una metafora de la modernizacién.
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La musica “culta” argentina
lamenté particularmente la muerte
del dramaturgo, posiblemente por
el contacto que este mantuvo con
muchos artistas e intelectuales tras su
visita a Buenos Aires en 1933. Recién
fusilado, la escritora Victoria Ocampo
interpelo al poeta, asegurando que
nada lograria ahogar su risa de nifio:
“¢Me oyes, Federico Garcia Lorca?”,
concluia su carta publicada en 1936
en la revista Sur. Tras esa declaracion
de vida, se inici6 un fructifero
intercambio entre la obra lorquiana
y la cultura argentina. En el &mbito
musical, compositores como Juan José
Castro, Alberto Ginastera, Roberto
Garcia Morillo, Isidro Maiztegui,

Rodolfo Arizaga, Armando Krieger o
Irma Urteaga dotaron de una segunda
existencia al poeta, al concebir un
nutrido corpus de obras basadas en sus
escritos.

En este contexto hemos de
situar las piezas de Alicia Terzian,
compositora, musicologa y directora
de orquesta de origen armenio, nacida
en la ciudad argentina de Cérdoba
en 1934. Sus Tres retratos se basan en
los poemas homoénimos que Lorca
dedicé a Claude Debussy, Juan Ramoén
Jiménez y Paul Verlaine, all4 por 1924.
Treinta afios después, en 1954, una
joven Terzian de apenas veinte afos
recuperd esos textos como parte
de su Libro de canciones de Lorca,
originalmente escrito para voz y piano.
Iniciaba entonces sus estudios de
composicion con Alberto Ginastera,
quien -recordemos— habia sido uno
de los muchos musicos argentinos
en solicitar consejo a Manuel de Falla
cuando este residia en la Cérdoba
argentina. De ahi el lenguaje politonal
que presentan estas piezas, en la linea
neoclasica que habian cultivado tanto
Ginastera como el propio Falla.

En un concierto en recuerdo
de Lorca, Falla se situa de
antemano como imprescindible. La
compenetracion que existi6 entre
ambos nos permite considerarlos
como un binomio indisoluble y
realmente prospero en términos
artisticos. Cuando se inicio su amistad,
en la Granada de los afos veinte,
La vida breve llevaba ya varios afios
de andadura propia, pues se habia
estrenado en Niza en 1913. Esto no fue
obice para que Lorca conociera la 6pera
falliana y replicara en su produccion

algunos de los rasgos que encontré

en ella. Al fin y al cabo, esa historia de
amor, pasion y muerte, protagonizada
por una gitana del Albaicin -y, por
tanto, con un importante componente
de denuncia social-, seria muy del
gusto del poeta. Los paralelismos

se aprecian en diferentes niveles y
poemarios. Por ejemplo, el canto de

la soled, uno de los palos flamencos
mas profundos, fue incluido por Falla
en la escena de la boda, y protagoniza
la segunda seccion del lorquiano
Poema del cante jondo; 1a presencia de
voces incorporeas que representan la
fatalidad se escuchan desde fuera del
escenario de La vida breve y reaparecen
en la parte final de “Muerto de amor”,
una elegia del Romancero gitano en la
que un joven enamorado profetiza su
muerte; incluso —segun sugiere Nelson
Orringer—, como lector atento de los
libretos de Falla, Lorca pudo haber
observado la eficacia dramatica de las
exclamaciones que riman con la vocal
“0”, un recurso que el musico explota
cuando la horrorizada Salud descubre
la infidelidad de su amante, y que el
poeta recuperara en algunos de sus
Versos.

Falla no escribié ninguna obra in
memoriam del poeta; no pudo hacerlo,
porque su asesinato lo sumio en el
mutismo mas absoluto. Notese que,
acostumbrado a enviar en torno a las
ochenta epistolas al mes, en agosto
de 1936 no redacté ninguna. Pero su
musica, y en concreto esta “Danza”
de La vida breve —que escuchamos
en reduccién para violin y piano
autorizada por el propio compositor—,
es el mejor homenaje a ese itinerario
estético compartido.
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También el compositor Francis
Poulenc se encontr6 con dificultades
para rendir homenaje a Garcia
Lorca por considerar que su musica
no estaba a la altura del agasajado.
Sin embargo, aunque no quedo
contento con el resultado, logro
honrar su memoria con su Sonata
para violin y piano, escrita en 1943 y
revisada anos mas tarde. Todo parece
indicar que Poulenc y Lorca nunca
se conocieron: cuando el francés
ofrecié su conferencia-concierto en la
Residencia de Estudiantes, el espaniol,
que habia vivido alli en su periodo
de formacion, se encontraba en La
Habana. Pero ambos compartieron
los mismos circulos de amistades
(sobre todo la de Manuel de Falla) y se
vieron expuestos a dificultades vitales
paralelas; unas dificultades que, segin
los especialistas, laten con fuerza en
esta sonata.

En primer lugar, Poulenc —otro
compositor profundamente
receptivo a la literatura— compuso
esta obra durante la Segunda Guerra
Mundial, en una Francia ocupada
por las fuerzas del Eje. Escribir
sobre el poeta espaniol fusilado por
los fascistas era una forma clara de
expresar su oposicion a los regimenes
totalitarios. Implicitamente, ademas,
los estudiosos han querido ver en
esta sonata una denuncia por el
clima de homofobia que sufrieron
tanto Poulenc como Lorca, ambos
pioneros en la asuncién publica de su
homosexualidad.

Tal conjuncion de motivaciones
justifica el eclecticismo de la obra,
concebida como un conglomerado de
referencias y estilos contrapuestos
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en el que alternan las autocitas, las
evocaciones al lenguaje espanol y la
influencia tematica de Tchaikovsky
y Rachmaninoff, por mencionar
algunos ejemplos. Solo el Intermezzo,
verdadero centro de gravedad
de la obra, ejemplifica bien esta
heterogeneidad de fuentes. El
movimiento esta encabezado con los
primeros versos de “Las seis cuerdas
de la guitarra”, que forma parte del
Poema del cante jondo. Musicalmente,
se suceden los guinos al flamenco
tamizado por el influjo de Manuel
de Falla, la presencia de un tango de
raiz albeniziana —que funcionaria
como alegato en favor de la
homosexualidad, en tanto que género
que abraza la diferencia— y un canto
finebre muy cromatico, caracteristico
de la obra coral del propio Poulenc.
Cuesta creer que quien fuera en
otro tiempo el maestro del sarcasmo
musical lograra escribir esta sonata
tan profundamente sentida, y que se
valiera para ello de un instrumento
tan poco afin a su sensibilidad como
el violin (“El violin prima donna sobre
arpegios del piano me hace vomitar”,
expresaba el musico poco antes de
presentar la obra). Solo la tentacion
de colaborar con la célebre violinista
Ginette Neveu —quien, de hecho,
estrend la obra—, mas la oportunidad
de cumplir su anhelado deseo de
homenajear a Garcia Lorca, le harian
sobreponerse a estas circunstancias
adversas. Al hacerlo, Poulenc —como
tantos otros musicos— hacia suyos
esos versos de Pedro Garfias en los que
confiesa: “También yo quiero hablarte,
Federico / con esa ruda voz que ahora
me brota / del mar de mi garganta”.

Ana Maria Valderrama,
violin

Con un gran prestigio desde su debut
con Zubin Mehta en el concierto de
celebracion del 70° cumpleatios de Su
Majestad la Reina de Espaiia, obtuvo
mas adelante el Primer Premio en el
XI Concurso Internacional de Violin
Pablo Sarasate 2011, convirtiéndose
en la primera espanola en lograrlo.
Anteriormente se habia formado

con Zakhar Bron y Yuri Volguin en

la Escuela Superior de Musica Reina
Sofiay en la Escuela Superior de
Musica de Catalunya, ademas de
completar su formacion, en 2012,

con estudios de master en la Escuela
Superior de Musica “Hans Eisler”

de Berlin bajo la direccién de Antje
Weithaas y en la UDK de Berlin con
Nora Chastain. Desde entonces, ha
actuado como solista con prestigiosas
orquestas internacionales, como

la Sinfonica Yomiuri Nippon, la
Sinfénica del Yucatan, la Filarmonica
de Medellin, la Orquesta Regional

de Cannes y la mayoria de orquestas
espaiiolas. Su disco A mon ami Sarasate
recibi6 el Melémano de Oroy el

Disco Excepcional Scherzo, y otras
grabaciones destacadas son Fulgores,
de Lorenzo Palomo, junto con la
Orquesta Sinfénica de Castillay Ledn
y Jesus Lopez Cobos, Brahms & Franck
con Victor del Valle y, en 2024, lanza
junto con el pianista David Kadouch un
disco en homenaje a Lorca.
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David Kadouch, piano

Nacido en Niza en 1985, se formo

en Niza con Odile Poisson, en el
Conservatorio Nacional Superior de
Musica de Paris con Jacques Rouvier
y en la Escuela Superior de Musica
Reina Sofia de Madrid con Dmitri
Bashkirov. Ha perfeccionado su arte
con maestros de renombre como
Murray Perahia, Maurizio Pollini,
Maria-Jodo Pires, Vitaly Margulis e
Itzhak Perlman, quien lo invité a tocar
en el Metropolitan Museum de Nueva
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Yorky en el Carnegie Hall. En 2010,

fue nombrado Artista Revelacion en
los prestigiosos premios Victoires de
la Musique de Francia, seguido por

el galardén de Joven Artista del Aiio

en los International Classical Music
Awards (ICMA) en 2011. Kadouch ha
actuado con algunas de las orquestas
mas importantes del mundo,
incluyendo la Tonhalle de Zurich, la
Filarmonica de Montecarlo, la Nacional
de Francia, la Filarmonica de Israel o
la Sinfénica de la BBC, entre otras. Ha
colaborado con directores de renombre
como David Zinman, Daniele Gatti,
Mark Minkowski y Myung-Whun
Chung. Su talento también se refleja
en numerosas grabaciones, incluyendo
obras de Beethoven, Shostakovich,
Mussorgsky y Schumann, asi como

su disco Révolution (2019), centrado

en la musica de Jan Ladislav Dussek, y
su reciente disco dedicado a Madame
Bovary (2022).

MIERCOLES 22 DE MAYO DE 2024, 18:30

Lorca en forma de canciones

Raquel Lojendio, soprano
Aurelio Viribay, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Clésica y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Maria Teresa Prieto (1896-1982) II Borja Marifo (1982)
Seis melodias (seleccion) Vaqueros en Nueva York (estreno absoluto)

Alto pinar Vals en las ramas
Cautiva La balada del agua del mar
Muerte
Francis Poulenc (1899-1963) Veleta
Trois chansons de Federico Garcia Lorca, FP 136
Lenfant muet José Maria Sanchez-Verdu (1967)
Adelina a la promenade Dos canciones sobre texto de Lorca (estreno absoluto)
Chanson de l'oranger sec Silencio
Sorpresa
Jesus Legido (1943)
Triptico lorquiano Miquel Ortega (1963)
Cancion otofial Romance de la luna, luna
Gacela del amor Memento
Alba Cancion del jinete
Anton Garcia Abril (1933-1921) Federico Garcia Lorca (1898-1936)
Tres canciones espariiolas Canciones espaiiolas antiguas, recogidas y armonizadas por Federico
Zorongo Garcia Lorca (seleccion)
Nana, nifio, nana Tres morillas — Las morillas de Jaén
Baladilla de los tres rios El Café de Chinitas
Nana de Sevilla
Anda jaleo
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Lorca en forma de canciones

Elena Torres Clemente

Federico Garcia Lorca dot6 a sus versos
de una profunda musicalidad, presente
desde los titulos y paratextos hasta la
médula misma de sus composiciones
poéticas. En esa voluntad de
incorporar la musica, el autor enfatiza
el componente sonoro de la lengua
—con procedimientos fonéticos como
las onomatopeyas o las aliteraciones-,
aplica patrones ritmicos que subyacen
ala cadencia del texto, trasvasa
estructuras o formas musicales,
emplea un léxico propio del campo

o busca la saturacion sinestésica del
poema. Tal arsenal de recursos ha
favorecido el trasvase interartistico y
ha hecho que sus creaciones resulten
especialmente atractivas a los ojos

de los compositores. En 1993, Roger
Tinnell contabiliz6 la existencia de en
torno a las noventa piezas de musica
culta basadas en textos del poeta, en
su mayoria canciones. Mas de veinte
afnos después, la cifra ha aumentado
considerablemente: Gonzalez Lucini
dijo haber documentado hasta cinco
mil en 2020. Lorca, inagotable, sigue
inspirando a numerosos artistas
contemporaneos que, COMo veremos
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en este concierto, encuentran en sus
poemarios el resorte necesario para
reinventarse.

Las primeras canciones del
programa fueron escritas pocos afos
después del asesinato de Federico
Garcia Lorca, y pertenecen a dos
musicos de su misma generacion:

Maria Teresa Prieto y Francis Poulenc.

Ella fue una compositora ovetense,
una de las muchas intelectuales y
artistas que tuvieron que partir al
exilio mexicano tras el inicio de la
Guerra Civil. Como parte de esa Esparia
peregrina—que diria José Bergamin-,
Prieto mantuvo importantes anclajes
estilisticos con la patria perdida

y revisit6 a Lorca en diferentes
ocasiones; es, de hecho, el poeta al

que mas veces puso musica. Las dos
piezas seleccionadas para el concierto
—“Alto pinar” y “Cautiva’- forman
parte del ciclo Seis melodias, y fueron
escritas entre 1939 y 1940 en un
lenguaje neopopularista préximo al del
primer Lorca (véase, como ejemplo,

el guino al villancico popular De los
dlamos vengo que aparece al inicio

de “Cautiva”). Ahora bien: como es

Francis Poulenc en 1958.

habitual en la autora, esa veta popular
se integra en un vocabulario de
impronta posromantica, marcado por
el protagonismo de la voz y con una
tonalidad fuertemente cromatizada.
Si Maria Teresa Prieto encontré
en Lorca una via para evocar la
topografia de la memoria, Francis
Poulenc recurrié al poeta andaluz
como pildora curativa para sanar su
alma ante las diferentes formas de
opresion que sufrid. Asilo hizo en
1943, cuando compuso su Sonata para
violin y piano en una Francia ocupada
por las tropas de la Alemania nazi,
en plena Segunda Guerra Mundial; y
asi volveria a hacerlo en 1947, cuando
rindié un nuevo homenaje al poeta,
tras anunciar que se retiraba a la
localidad de Rocamadour para “curar
su alma”. Este ultimo tributo acabo

tomando forma a través de las Trois
chansons, unas mélodies que parten
también de las Canciones juveniles de
Lorca, en traduccion francesa de Félix
Gattegno. Es bien sabido que el musico
no quedo satisfecho con el resultado:
“1Qué dificultad tengo para demostrar
musicalmente mi pasion por Lorca!”,
exclamo Poulenc. Sin embargo, esta
autoexigencia no fue mas que una
forma de reconocer su dificultad para
hacer justicia a la memoria del poeta,
pues rara vez su autor encapsulé tanta
emocion en un espacio tan breve. A
ello contribuy¢ la intima unién entre
musica y poesia, asi como la exquisita
linea vocal de estas canciones, que
entronca con el art nouveau.

Las siguientes piezas del programa
muestran hasta qué punto la sombra
del poeta es alargada, y como el
paso del tiempo no ha hecho sino
engrandecer su legado. Las canciones
de Antén Garcia Abril, José Maria
Sanchez-Verdu, Miquel Ortega, Jests
Legido y Borja Marino ejemplifican
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Apuntes de “Veleta”, de Vaqueros en Nueva York.
Un homenaje a Federico Garcia Lorca, de Borja Marifo, 2024

la vigencia del poeta y su capacidad
para albergar mensajes muy diversos.
Es, precisamente, por esa capacidad
camaleonica por lo que otorgamos

a Garcia Lorca el titulo de poeta
universal.

Con 117 canciones y veintiocho
ciclos, Jesus Legido es uno de los
maximos exponentes actuales de la
cancion de concierto en Espana. Su
Triptico lorquiano esta datado en 2016
y gira en torno al tema del amor; un
amor arrebatado que bebe del Lorca
modernista en “Cancién otonal” y
“Alba”; o un amor doliente de raiz
oriental en “Gacela de amor”, cuyo
texto procede del libro péstumo Divdin
del Tamarit.

Legido pudo desarrollar esa
inclinacion hacia la cancién de
concierto -y hacia Lorca en particular-
de la mano de Anton Garcia Abril,
con quien amplio sus estudios de
composicion y direccion de orquesta.
De hecho, este ultimo encontro en la
musica para voz y piano una de sus
mejores vias de expresion —“No puedo
imaginar el mundo sin melodia, sin
cancion”, afirmé el muasico en 1983, lo
que lo predispuso a volver de tanto en
tanto sobre los versos del granadino.
Asiocurre en las Tres canciones
espaiiolas, compuestas en 1962 a partir
de algunos de los mas célebres textos
lorquianos: el famoso zorongo gitano,
una nana recogida en el primer acto
de Bodas de sangre y 1a balada del
Poema del cante jondo. Sobre esta base
literaria, Garcia Abril concibio otro
triptico que recrea el topico popular
andaluz —aunque tangencialmente—,
aderezado con sonoridades modales de
raigambre impresionista.

Otro de los compositores actuales
estrechamente vinculado al mundo
de la voz es Borja Marino, cuya
produccion mantiene fuertes vinculos
con la literatura espanola. Con
motivo de este ciclo organizado por
la Fundacion Juan March, Marifio ha
querido revivir a Lorca con Vaqueros
en Nueva York, obra de nueva creacion
que se ofrece aqui en estreno
absoluto. Segun declaraciones del
propio autor, “el titulo conjuga los
toponimos de Fuente Vaqueros, cuna
del poeta (donde escribi6 algunos
de sus poemas) y la encrucijada que
supone su viaje y estancia en la ciudad
norteamericana’. Desde su origen,
pues, estas canciones se vinculan con
el Lorca mas vanguardista, ese de
Poeta en Nueva York, que denuncia la
alienacion y el capitalismo salvaje de
la sociedad moderna. Por eso, justifica
Marino, en sus canciones incluye
“como fantasmagorias, [...] ecos
velados de Gershwin, de Joplin, Berlin
o Porter, que quizas resonaron alguna
vez durante las noches [de Lorca] en
la gran ciudad, pero disueltos desde
la esencia de la poesia descarnada del
poeta que ansia volver a sus raices con
los poemas escritos en su Granada
natal”.

Explica también el compositor
que las cuatro canciones establecen
una suerte de forma sonata libre, con
materiales independientes en cada
una de ellas. Asi lo describe él mismo:
“La primera, «Vals en las ramas»,
comienza en un amable 3/4 del que
pronto se desviard, con un ritmo de
baile imposible que va transitando por
compases de 2, 3y 4, al hilo también de
las referencias numeéricas del poema
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y atento a algunas repeticiones que
no hacen sino expresar la desazon del
poeta ante una vision decadente del
mundo (el vals como danza burguesa
del fin de siglo, el otofio que llega
inexorablemente, la necesidad de
evadirse de la existencia para poder
sobrevivir a sus envites). En «Balada
del agua del mar» hay, en efecto,
referencias acuaticas (arpegios,
trémolos) con acordes alterados y
oscuros, mientras sigue un didlogo
entre el poeta y diferentes personajes
de caracter sensual que aportan
diferentes voces a las intervenciones
de la solista. Para «Muerte», de nuevo
un sentimiento de frustracion se
acompaiia con ostinatos de acordes
contrastantes y lineas que intentan
ascender en la voz con intervalos que
ineludiblemente se van acortando,
igual que el poema muestra la
imposibilidad de ser otra cosa que

la que marca la propia naturaleza
(«qué esfuerzo»), incluyendo la
sentencia final de la muerte con un
clima descarnado y desasosegante.
Para «Veleta», una suerte de rondo,
se escuchan los giros y requiebros

de cromatismos descendentes y
ascendentes, sobre ritmos diferentes
a merced de la velocidad con que

va girando el elemento de la veleta
—una imagen de los amores que se
van sucediendo en nuestras vidas—,
mientras la voz canta una tonada
impetuosa, llena de ardor, para cerrar
el ciclo”.

El programa continda con Dos
canciones sobre texto de Lorca, otro
estreno absoluto que se debe a José
Maria Sanchez-Verdu, compuesto en
los afios noventa, justamente cuando
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Portada de Primer Romancero gitano, 1924-1927,
de Federico Garcia Lorca. Madrid, Revista de
Occidente, 1928

el musico era alumno de primer curso
de Antén Garcia Abril. Es, por tanto,
una obra de juventud que sigue la
estela marcada por el turolense, de
donde deriva su apego a una escritura
tradicional. Segun nos ha referido

el propio autor, los poemas de este
diptico, de caracter antitético, fueron
seleccionados por su poder para
evocar imagenes, trasladadas luego

al pentagrama. La primera pieza
—“Silencio”- es un eco susurrado
acorde con el “silencio ondulado” que

concibié Lorca, por el que “resbalan
valles y ecos”; la segunda pieza, mas
ritmica, ahonda en la accion dramatica
del texto (“Muerto se quedo en la calle
/ con un punal en el pecho”), con las
imagenes de la noche, el farol y la
violencia como protagonistas.

Pasear de la mano de Lorca por las
ultimas décadas de la creacion musical
espafiola nos obliga a detenernos en la
produccion de Miquel Ortega, quien
ha contribuido sustancialmente a
afianzar la presencia del granadino en
la lirica actual. Con dieciséis canciones
sobre el poeta a sus espaldas, Ortega
ha asegurado no recordar cuando
surgio su fascinacion por €1, aunque,
echando la vista atras, rememora con
deleite sus lecturas adolescentes de

La casa de Bernarda Alba. Fruto de esa
inclinacion es la 6pera homénima
que escribid el musico entre 1991y
2006, pero también las canciones
que escucharemos en concierto,
inspiradas en el Romancero gitano,

el Poema del cante jondo y Canciones,
respectivamente. Las tres fueron
compuestas entre 1992 y 1995 y se
inscriben en el lenguaje neotonal que
define a su autor.

Para cerrar el programa, nada
mejor que volver al punto de partida:
las sempiternas canciones populares
antiguas de Federico Garcia Lorca,
unas piezas celebérrimas que han
salpicado todo el ciclo, y que seran
objeto de comentario y glosa en las
notas al ultimo concierto.
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Raquel Lojendio, soprano

Estudi6 en el Conservatorio Superior
de Santa Cruz de Tenerife y en el
Conservatorio Superior de Musica
del Liceo de Barcelona con Carmen
Bustamante. Ha recibido clases de
perfeccionamiento de Maria Oran

y Krisztina Laki y estd formada en
ballet clasico por la Real Academia
de Danza de Londres. La versatilidad
de esta soprano canaria le permite
abordar un repertorio tan extenso
como Bach, Mozart, Stravinsky,
Verdi, Shostakdvich o Wagner. Ha
trabajado bajo la direccién de maestros
como Sir Neville Marriner, Rafael
Frithbeck de Burgos, Juanjo Mena,
Jun Markl, Antoni Wit, Jesus Lopez
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Cobos, Guillermo Garcia-Calvo o
Victor Pablo Pérez, actuando con las
principales orquestas espaiiolas y, en
el extranjero, con las Filarmoénicas de
Berlin y la BBC, la Sinfénica de Boston,
la Orquesta de la RAI de Turin o la del
Capitolio de Toulouse. En su repertorio
operistico destacan papeles como
Pamina (Die Zauberflite), Violetta

(La traviata) o Marguerite (Faust),
que ha interpretado en teatros como
el Verdi de Trieste, el Teatro Real de
Madrid o la Maestranza de Sevilla. En
su repertorio concertistico destacan
las Sinfonias nims. 2, 4 y 8 de Mahler,
la Sinfonia nim. 9 de Beethoven y la
Sinfonia ntim. 14 de Shostakévich, El
sombrero de tres picos de Manuel de
Falla, Un réquiem alemdn de Brahms

o Les Noces de Stravinsky, entre otras,
que ha cantado en escenarios como la

Philharmonie de Berlin, el Bridgewater

Hall de Manchester o el Teatro Colén
de Bogotd. Ha grabado para los sellos
Deutsche Grammophon, Naxos, RTVE
Musica, Licanus y Chandos.

Aurelio Viribay, piano

Especializado en el acompafiamiento
de cantantes, ha actuado en recitales
en diferentes paises junto con
cantantes como Walter Berry, Annalisa
Stroppa, Maria Bayo, Ainhoa Arteta,
Celso Albelo, Alicia Nafé, Saioa
Hernandez, Angeles Blancas, Ofelia
Sala, Ruth Iniesta o Carmen Solis,
entre muchos otros. Su discografia
incluye grabaciones con cantantes
como Raquel Lojendio, Mar Moran,
Lola Casariego, Marta Knorr, Pablo
Garcia-Lopez, Guzman Hernando,
Gabriel Alonso y con el Cuarteto Vocal

Cavatina, en sellos como Odradek
Records, Columna Musica, Cezanne
Producciones, Anaga Classics o
Stradivarius. Ha sido profesor de
repertorio vocal en la Universidad de
Musicay Arte Dramatico de Vienay

en la Universidad de Musica y Artes

de la Ciudad de Viena, y actualmente
es catedratico en la Escuela Superior
de Canto de Madrid, habiendo
asimismo colaborado como pianista
acompanante en cursos impartidos por
Thomas Quasthoff en la Universidad
Mozarteum de Salzburgo, Walter Berry
en Austria y Teresa Berganza en la
Escuela Superior de Musica Reina Sofia
de Madrid. Ha obtenido el Premio
Extraordinario de Doctorado de la
Universidad Rey Juan Carlos de Madrid
con la tesis “La Cancién de Concierto
en el Grupo de los Ocho de Madrid”.

31




Canciones populares esparolas recogidas y armonizadas por
Federico Garcia Lorca (1898-1936)

Anda jaleo

ElVito

Los cuatro muleros
Los mozos de Monleon
Nana de Sevilla

Los reyes de la baraja
La tarara

Las tres hojas

Zorongo

Sevillanas del siglo xviiI
El Café de Chinitas

MIERCOLES 29 DE MAYO DE 2024, 18:30 Tres morillas - Las morillas de Jaén

Poemas lorquianos del cante jondo

Esperanza Fernandez, cantaora
Chano Dominguez, piano
Miguel Fernandez, percusion

* Este concierto tendrd una duracion de 80 minutos sin descanso.

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Poemas lorquianos del cante jondo

Elena Torres Clemente

La musica popular fue uno de los
grandes estimulos, si no el mayor, que
inspiré a Federico Garcia Lorca. Su
vasto conocimiento de este repertorio
atraviesa su trayectoria de principio a
fin y aflora en muy diferentes facetas
de su produccion —como los dramas,
conferencias y poemas—, ademas
de proporcionarle muchos ratos de
esparcimiento en veladas intimas.
Esto explica que el musico se jactara
a menudo de dominar un amplisimo
caudal de piezas y que se refiriera
a si mismo como “el loquito de las
canciones”.

Entre las acciones emprendidas
por el de Fuente Vaqueros para
la recuperacién y difusion de ese
repertorio tradicional, la mas relevante
fue, sin duda, la grabacion de las
Canciones populares esparfiolas, que
alcanzo altas cotas de popularidad,
y sobre la que se ha construido el
presente programa de concierto. Se
trata de un conjunto de registros
realizados en 1931 para el sello
discografico La Voz de su Amo,
en colaboracion con la bailaora y
cantante Encarnacion Lopez Julvez,
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“La Argentinita”. La compilacion
se recogid en cinco discos, que
incluian diez piezas —una por
cada cara- del cancionero popular
espanol. Federico se encargé de la
seleccion del repertorio, el arreglo y
la armonizacion, mientras que “La
Argentinita” puso su voz, toco las
castanuelas y, por momentos, taconeo.
El proyecto se fragué en 1930,
durante el viaje del poeta a Nueva York,
donde coincidié con Federico de Onis
—su anfitrién en la ciudad-y con “La
Argentinita”, quien estaba de paso en
la urbe durante una de sus giras. Ante
la insistencia del primero, el granadino
se decidi6 a grabar la colecciéon
discografica con algunas de las
piezas mas queridas de su repertorio,
contando para ello con la colaboracién
de su “comadre”, como la llamaba
carinosamente Federico. Se sellaba asi
la unién de dos figuras emblematicas
del periodo: ella era una artista muy
completa, que bailaba, cantaba y
actuaba en diferentes propuestas
teatrales de vanguardia, considerada
durante afnos como la reina de las
variedades en Espana; él —de sobra

Encarnacion Lépez Julvez, “La Argentinita”,
junto con Federico Garcia Lorca y Rafael
Alberti, 1934

es conocido—-, un poeta y dramaturgo
elogiado ya a comienzos de los afios
treinta, sobre todo por prestar su voz
al pueblo.

En la seleccion de piezas, Lorca
priorizo las canciones granadinas
que habia aprendido de viva voz en
su nifnez, como Los cuatro muleros, El
romance pascual de los pelegrinitos,
Las tres hojas, En el café de chinitas o el
Zorongo gitano. A ellas anadio algunas
de sus composiciones predilectas,
como el romance de capea Los mozos
de Monledn, que tomo del cancionero
salmantino de Dadmaso Ledesma, o
Las morillas de Jaén, procedentes del

Cancionero de Palacio, de finales del
siglo xv. El resultado es un conjunto
integrado por composiciones muy
sentidas y vividas, que acompanaron al
escritor como fondo de armario en sus
conferencias, fines de fiesta teatrales y
tertulias improvisadas.

Desde un primer momento, las
canciones seleccionadas y arregladas
por Lorca tuvieron muy buena acogida.
Al éxito discogréfico y radiofonico
hay que unir el triunfo teatral, pues
tanto Federico como “La Argentinita”
hicieron versiones escenificadas
de ellas, que recorrieron Espana
acompanando al teatro de La Barraca,
o subieron a los escenarios americanos
durante las giras de la bailarina;
resulta muy sugerente imaginarla
ejecutando su version del tragico
romance Los mozos de Monleon, mitad
cantado, mitad recitado, ataviada
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con el traje tipico de Candelario. Sus
melodias asequibles y la mitificacién
de Lorca tras su tragica muerte han
facilitado la pervivencia de este

repertorio, explotado hasta la saciedad.

En ese proceso de resignificacion,
las canciones de Lorca han encarnado
diferentes mensajes, acompafnando
el devenir historico de Espana. Asi,
en plena Guerra Civil, estas piezas
fueron utilizadas como una poderosa
arma, convertidas en simbolo de
la resistencia republicana. Basta
pensar en el contrafactum de Los
cuatro muleros, transmutados en el
cancionero de la guerra en Los cuatro
generales, cuyo texto rememora
el asalto de los rebeldes a Madrid
en noviembre de 1936. La melodia
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Fotografia de Federico Garcia
Lorcay “La Argentinita”

recogida por Lorca, merced a su
nuevo texto, infundiria &nimo

tanto a la poblacion asediada como

a los combatientes, gracias a los
potentes altavoces y a los megafonos
ambulantes que circulaban en el
frente, con versos como los que
siguen: “Madrid, jqué bien resistes!,
/ mamita mia, los bombardeos. / De
las bombas se rien, / mamita mia, los
madrilefios”.

Contradictoriamente, las mismas
coplas que habian servido para frenar
el avance de las tropas sublevadas
durante la guerra, continuaron
vigentes en el periodo franquista. Y
es que, por su caracter popular, las
canciones lorquianas encajaron como
un guante en la imagen estereotipada
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Manuscrito de la conferencia de Federico

Garcia Lorca “Arquitectura del cante jondo”, de Espapa que se preten.dla
1931 promocionar desde la dictadura.

Esto explica que las piezas fueran
ampliamente glosadas en la gran
pantalla, sobre todo en producciones
que buscaban el exceso en los trajes,
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las costumbres y los bailes regionales.
La introduccion de este repertorio
inmortalizado por Lorca se aprecia
sobre todo a partir de los afios sesenta
—mentar al poeta desde el régimen
que lo asesiné requeria dejar reposar
el cadaver un tiempo prudencial-, en
peliculas como Café de chinitas (1960) o
La nueva cenicienta (1964). La primera
narra la biografia fantaseada de un
cantante, lo que sirve de pretexto para
exhibir quince nimeros flamencos
interpretados por sus protagonistas
(Antonio Molina y Rafael Farina,
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Cubierta del Poema del cante
Jjondo de Federico Garcia Lorca.
Madrid, Ediciones Ulises, 1931

principalmente). La segunda es una
parodia de West Side Story, en la que
la actriz y cantante Marisol retoma
cantos como el Zorongo y Anda jaleo.
El éxito de esta pelicula fue tal que
incluso se puso a la venta un album
coleccionable de 224 cromos, con
imagenes extraidas de la misma.
Durante este segundo periodo
de la dictadura, las melodias
lorquianas entraron en un proceso
de normalizacion, lo que facilité su
consumo desde diferentes escenas
musicales. De este modo, Los

Caricatura de Antonio Lopez Sancho para la
crénica publicada en el diario ABC sobre el
Concurso de Cante Jondo (Granada, junio de
1922)

Pekenikes iniciaron la época dorada
del pop espafiol con su version
instrumental de Los cuatro muleros
(1964), el tema que los catapulto a la
fama. Por primera vez, un conjunto de
rock llegaba alo mas alto de las listas
de éxitos nacionales tras fusionar

la cancién popular con el novedoso
sonido de la guitarra eléctrica Fender.
Siete afios después, en 1971, Los
Reldmpagos emulaban la formula al
adaptar el Café de chinitasy el Zorongo
gitano alos relatos musicales mas
actuales.

En este punto, los usos de las
canciones se multiplican hasta tal
punto que es imposible seguir su
andadura. Entre sus funciones, las
canciones de Lorca han tendido hilos
imaginarios con la nacion perdida

para aquellos que vivian en el exilio;
se han convertido en imprescindibles
dentro del repertorio de concierto:
gracias, entre otras, a las magnificas
versiones de las sopranos Victoria de
los Angeles y Teresa Berganza; han
sido representantes diplomaticas

en diferentes eventos culturales (sin
ir mas lejos, sonaron para celebrar

el septuagésimo quinto aniversario
de la independencia de la India,

en un concierto impulsado por

la embajada de Espafia en Nueva
Delhi); han servido para dar voz a los
desfavorecidos, haciendo las veces

de cancién protesta (pensemos en

el taindem perfecto formado por
Lorca y Camaron de la Isla, unidos

en la defensa del pueblo gitano);

y se han invocado para llorar la
muerte del poeta y traer al presente
el pasado mas cercano, como hizo
recientemente Rozalén al poner voz
al emblematico Anda jaleo. Versiones
en forma de copla, liricas, pop, rock o
a la guitarra demuestran la capacidad
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de estas piezas para sobrevivir de
generacién en generacién, albergando
numerosas tradiciones e influencias.
Entre tanta disparidad, destacan
por su abundancia las recreaciones
en clave flamenca, que revelan la
inclinacion de los artistas jondos
por el escritor granadino. Dicha
predileccion no es casual: se justifica,
en parte, por el empleo que hace Lorca
de la métrica tradicional —como el
romance, la seguidilla y la solea—,
que facilitara la creacion de melodias
a partir de sus versos. En un plano
mas profundo, el poeta y dramaturgo
fue un apasionado del flamenco, con
el que mantuvo un contacto muy
directo, y que contribuy6 activamente
a dignificar. En agosto de 1921 afirmé
que estaba aprendiendo a tocar la
guitarra y aseguro ser capaz ya de
acompanar “fandangos, peteneras y er
cante de los gitanos, tarantas, bulerias
y ramonas”. En junio de 1922 organizo
junto a Manuel de Falla el Concurso
de Cante jondo, una iniciativa pionera
con la que se pretendia recuperar
el flamenco primitivo. Y, de forma
continuada, se prodig6 en los
circulos flamencos, lo que explicaria
su familiaridad con los cantaores
pasados y presentes -muchos de los
cuales son citados encomidasticamente
en su conferencia “Arquitectura del
cante jondo”’-y la coleccién de discos
que atesord, con grandes intérpretes
como la Nina de los Peines, Tomas
Pavon, el Nino Ricardo o Melchor de
Marchena.
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Cual si quisieran saldar esa
deuda, los artistas flamencos han
versionado a Lorca -y, en concreto,
sus canciones— a través de numerosas
propuestas. Como homenajes
tempranos sobresalen las grabaciones
de la Niia de los Peines (1936) y de
Pepe Marchena (1963). En 1965, Paco
de Lucia grabo estos mismos temas
a la guitarra, al tiempo que abria una
senda para el acercamiento de dos
mundos muy estimados por el poeta, y
destinados a converger: el flamenco y
el jazz. Otros nombres propios que han
hecho suyas las canciones lorquianas
son los del saxofonista Pedro Iturralde
(en colaboracién con el propio Paco de
Lucia); el coredgrafo y bailarin Antonio
Ruiz Soler; y los cantaores Camarén
de la Isla, Carmen Linares o Estrella
Morente.

A esta saga se unen hoy la cantaora
flamenca Esperanza Fernandez, el
pianista de jazz Chano Dominguez y
el percusionista Miguel Fernandez,
quienes recorreran en su itinerario
artistico las mismas canciones
populares que grabaron Lorcay
“La Argentinita” (a excepcion del
Romance pascual de los pelegrinitos),
mas tres piezas ajenas a la colecciéon
discografica, pero imprescindibles
para el poeta: El vito, La tarara y Los
reyes de la baraja. Juntos revisitaran
este corpus archiconocido para, como
decia Jorge Guillén, cantarlo, sofarlo
y reinventarlo, ensanchando mas, si
cabe, el universo musical de Federico
Garcia Lorca.

Esperanza Fernandez,
cantaora

Nacida en el barrio de Triana, es una
cantante flamenca que proviene de
una familia de relevantes cantaores,
guitarristas y bailaores. Ha sido
valorada como una de las mejores
voces del cante flamenco, destacando
la gran versatilidad de su voz a la hora
de prestarse a estéticas musicales
bien diferentes entre si, desde duos
flamencos hasta big bands, pasando
por orquestas de camara y sinfonicas.
Ha sido intérprete protagonista de

la versién de El amor brujo de La Fura
dels Baus, y es la cantaora que mas
veces ha interpretado la obra junto
con diferentes orquestas sinfonicas y
directores. Artista con gran proyecciéon
internacional, ha actuado en ciudades
como Nueva York, Paris, Lisboa,
Bruselas, Jerusalén o Tokio, y ha sido
nominada a los prestigiosos premios
Grammy Latinos.
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Chano Dominguez, piano

Es uno de los musicos de jazz
“reclutados” por el flamenco mas
célebres, aunque ya se habia sumergido
en este ultimo género desde pequeno.
El primer instrumento que aprendio6

a tocar, de oido, fue la guitarra, y
después también se aventuro en el rock
con su teclado. Antes de descender

ala escena flamenca con su Chano
Dominguez Trio, habia trabajado con
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artistas de renombre como Pepe de
Lucia, Potito y Juan Manuel Cafiizares.
Ha logrado una inusual integracién
entre ritmos e idiomas del jazz y del
flamenco, tocando tangos, alegrias,
bulerias, fandangos y soleds en su
piano con una estructura de jazz
tradicional. Hoy en dia, es uno de los
musicos mas demandados en toda la
escena musical espafiola de cualquier
género musical y ha trabajado con
artistas de la talla de Enrique y Estrella
Morente, Martirio, Marta Valdés, Ana
Belén, Carles Benavent, Paco de Lucia,
Herbie Hancock, Jack DeJohnette y
Wynton Marsalis con la Lincoln Center
Jazz Orchestra. Asimismo, ha grabado,
producido y editado varios discos

que le han llevado a recibir sendas
nominaciones en los premios Grammy
y Grammy Latinos.

Miguel Fernandez,
percusion

Miguel Fernandez es un percusionista
con una amplia trayectoria en el
mundo del flamenco. Es miembro de la
compania de Miguel Vargas Flamenco
Dance Theater desde 2014 y de la de
Manuel Ramirez desde 2016. También

ha podido colaborado con artistas
como Marina Heredia, El Farru, Rocio
Marquez, Maria Terremoto o Manuel
Fernandez Montoya, “El Carpeta”. En la
actualidad, figura como percusionista
oficial de la cantaora Esperanza
Fernandez, asi como del guitarrista
Miguel Angel Cortes y del cantaor Juan
José Villar.
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Elena Torres Clemente,
autora de las notas
al programa

Profesora titular de la Universidad
Complutense de Madrid, su

carrera investigadora se centra en

la musica espariola del siglo xx y,
fundamentalmente, en la figura y la
obra de Manuel de Falla, tema en el
que es considerada como una de las
maximas especialistas internacionales.
Sus trabajos han sido reconocidos con
varios galardones cientificos, como el
Premio de Investigacion Musical de la
Sociedad Espaifiola de Musicologia y la
Beca Leonardo de la Fundacién BBVA.
Es miembro del comité cientifico del
Archivo Manuel de Fallay Académica
correspondiente de la Real Academia de
Bellas Artes de Granada.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria, estos
conciertos se presentan en ciclos en torno

a un tema, perspectiva o enfoque y aspiran
a ofrecer itinerarios de escucha innovadores
y experiencias estéticas distintivas. Esta
concepcién curatorial de la programacion
estimula la inclusién de plantillas y
repertorios muy variados, desde la época
medieval hasta la contempordnea, tanto de
musica cldsica como de otras culturas. En
los ultimos afios, ademds, se promueve un
intensa actividad en el ambito del teatro
musical de cdmara con la puesta en escena
de éperas, melodramas, ballets y otros
géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Cldasica de RNE y RTVEPIay.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de mas de 4000
conciertos. Muchos de ellos se pueden disfrutar
en Canal March (canal.march.es) y el canal de
YouTube de la Fundacion.
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investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacion
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Ferndndez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecdn
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Dudo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacion organiza, desde 1975, los
“Recitales para jévenes”: 18 conciertos
diddcticos al afo para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales:
X, Facebook, YouTube, Medium

47



La Fundacién Juan March es una institucién familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar la cultura
en Espaiia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve.

Alo largo de los afios, las cambiantes necesidades sociales han inspirado,
dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente a largo
plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los
principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro esparol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.




LA

MARCH

Fundacién
Juan March
Castello, 77
28006 Madrid

musica@march.es
+34 914354240

Entrada gratuita.
Parte del aforo

se puede reservar
por anticipado.
Conciertos en directo
por Canal March
(web, AndroidTV y
AppleTV) y YouTube.
Los de miércoles,
también por Radio
Cldasica y RTVEPlay.

Accede a toda la
informacion de la
temporada en
march.es/madrid/
conciertos.

Suscribete a nuestra
newsletter con este
cédigo QR:

PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

CLAUSURA DE LA TEMPORADA 2023-24-

I.A EMOCION DE LLAS VOCES

5JUN
Die Singphoniker

Obras originales y arreglos vocales de diversos géneros musicales,

desde musica cldsica al jazz, pasando por el pop

TEATRO MUSICAL DE CAMARA:
DOMITILA

Opera de camara con musica y texto de
Jodo Guilherme Ripper

22,25,28 Y 29 SEP

Borja Marifo, direccidn musical y piano

Nicola Beller Carbone, direccion de escena

Ana Quintans, soprano (Domitila)

Irene Martinez Navarro, clarinete
Angela Rubio, violonchelo

Estreno en Espania

Nueva coproduccién de la Fundacién Juan March,
el Teatro de la Zarzuela y el Teatro Mayor de Bogota

Notas al programa de Jodo Guilherme Ripper y Augusto Techera



