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BERTOLT BRECHT

| Del expresionismo a la Neue Sachlichkeit

Del vigoroso . afan de trascendenfla con que el ex resmmsmo se ins-
cribio en €l ambito teatral _dos resultantes fundamentales se rodUJSeron
una consider ?I al Rersonae s0lo en la relatividad de su é;fres ncia soclal
otra_encaran oo en la ncognita de su slmlsmo en la relatividad de su
consqtenma ontol oglc Z aspiracion metafsica. Esta se ragresenta en Kafka;
aquella en ertot Brecht. Una r¥ otra desesimisman a Ja criatura escenica
en cuanto UF la obllgan a trascender, pero en. tanto que la alienacion kafkia-
na NAce P a sucesividad, de un s 0 stacullzamone premsamente como
cﬁ ucha contra la Sf1 9ularl ad EXIladﬁ del proplo S|m|%‘nox S]o
oucamente como anhelo por un mas hond o concertado ensimjsma-
?nto en | somedad la eterhl gad la qe grec tse origina al servuo e
uncion, funcionalmente, tratando al individuo en cyant Porta or de unos
ones ue ni ha de aa utlnarI en_la masa ni ha de aislar pero con los cuales
ha de seryir_a un progreso colectjvo.
ertoY Brech nacig en Aus urﬁ %Bawerag en 1898, realizo estudlos de
med |cma en la Umvermda? unic ovilizado comé) enfermero m|
Iltar en 1 }Y con a def ram?n entro aformar parte eupa Juventu
Cas ar ef a ueron sus amlgOE %ue por falta de sep-
tido, se dio a I3 rotesta or Erotesta misma, .hallando en esta anarquia
su prop|a 5|gn| icacion. Ya V|mo la airaca y CI a INSUrreccion expresio-
nista contra”los preceptos e la socieda ?m lermina y vimos como esta
Eotenma descauzada, upues de pasar. por 1o que, en clerto modo, Tue un
0Sleqo, en cuanto ( DUsO Un 0 $et| 0 don?e cenfrarse en pro. o en con-
f uerra se |sgers mas caotica en el desastre y mas vio ent(a a
a esper nza, 0 hacia el nihilismo aniquilador de quienes habian perdido
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fe en toda norma o hacia el y&xgo manto de una revolycion sin_programa.
ﬁaal, la primera obra teatral ‘dé Brecht, compuesta en 1918, atestigua aque-
a primera actitud. . , _
aal eé el goeta %ue, como lo hicieron Wedekind y el mismo Brecht, va
derrFman 0 por los cabarets la apgustia vacla de su”guitarra y canto, que
repele tod? comPromlso con el orden consagrado y que, cm!)co hasta fa fero-
cidad y solo hasta la ceniza, f‘ re con mano sucia’y, sin em argCo, malherida,
la. entrana misma de la belleza en busca de la “escatologia. Con la carne
triste —Pero el amor es también como una nuez de coco que es sabrosa
mientras permanece fresca y que se debe escupir en cuanto ¢l | 30 ha sido
chupado y s6lo queda la carne, que gs amarga—g/, en reacgion aecepciona-
da, cam%l hasti el paroxismo; 0 ?nlen 0se a todd convencion romanflca Y,
sin medida, Incluso a los velos del pudor — jLavate en sequida! €S la res-
Puesta que da a la muchacha a quien acaba de seducir y que se debate en-
re sus sentimientos y su remordimiento— ; blasfemo—veo al mundo ep
una dulce luz: el mundo es el excremento del buen Dios—, pagano y ani-
mal— iEs preciso que el anima) salga de su guarida! jQue se myestre al
sol!—, dios nﬁ)a%ano X sanguinario, .como el dios de su no[né)rg, que traicio-
na, w?la ata, Baal no s sino el ¢aos de una espjritualidad pura, fresca
profundamente ofendida, que, por es(Pe no de la ofensa, s? aboca 4 |a des-
ruccion .de todo o que aun pHeda, recordarle que ue, su claro (ispmtu, SU
ggucarer&gll a, y a la expansion” del cieno por la tierra, cantando a la quitarra

Orge me decia:

que el lugar que mas estimaba en el mundo

no era ni el banco del césped, cerca de la tumba de sus padres,
ni el confesional, ni el lecho de la puta,

ni los muslos blandos, blancos, calientes y grasos.

Orge me decia:

El lugar que sobre la tierra le fue siempre mas querido

es el water.

Decia que era un lugar donde uno se satisface

de tener sobre si a las estrellas y debajo de si los excrementos.
¢No es maravilloso ese sitio donde, incluso en la noche de bodas,
se puede estar solo?

Sitio de humildad, donde comprendes claramente

que no eres sino un hombre que nada puede conservar.

Sitio de sabiduria, donde puedes preparar tu panza

para nuevos placeres.

Donde uno, descansando fisica y agradablemente,

actla por su bien, con dulzura pero con insistencia.

Y, sin embargo, donde reconoces lo que verdaderamente eres:
un golfo que, en el water, bufa.

.. Con %sta cancion basta Ej{)ara dar idea del caract%r escatol_o |camenfe or-
lastico de Baal, obra en | %u? su autor, extremando audacias con el pro-
0sIto. rEluerll e escandalizar g los mantenfdores el eufemismo burgues, no
IZ0 sino dramatizar un estadio agudo de la exasperacion Pe_rmana e aq#e-
llos anos, comprendiendo sin embdrgo que el principio y el fin de semejante
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aventyra nq podia fer otro ue la_selva. De la selva yiene Ba? dy a la selva
se dirige; de las selvas ne%r . dijo Brecht en una de sus hala das Estatua
vigorosa, cupierta_de inmundicias,” alcanza a veces la grandeza ¢ una pro-
genie cifrada en Segismundo:

Vosotros que habéis sido expulsados del cielo y del infierno,
asesinos que tanto habéis sufrido,

¢por qué no permanecisteis en el vientre de vuestras madres,
donde reinaba la calma y, aun existiendo, se podia dormir?

Perq de{a trasjucir dema3|ado 3“ resorte y efectismo, g asi se convierte

[1 marioneta maclza, solo. é)le ra de escandalo, Incapaz conmov?rnos In-
ﬁuso Icuatndo revienta grunendo, como los perros de Lautreamont, a las estre-
as silentes

1918, cuando nacid Baal, fue tamblen el tiem o de otros aconteumlent
mertflmente mas importantes: a Lindacmp de | 8 Spartak uF integrada
por os somallstas de izquierda, y Ta proclamacion_de la Republica proleta-
‘a Baviera, primeros movimientos revolumonarlos olue tras el as?smatg
? 15 de epero ‘de 1919, de Rosa. Luxembur? )ﬁ ebknect e
ebrero, ?e Kurt "Eisner, presidente de egub ica _pavara, fueron en
marzo violenta y definitivaniente reprlmldos Brecht escribia entonces Tyom-
melnd 1er Nacht (Tambores en la noche), para contar el conflicto tipico
en todas 1as pOS'[ uerras— recuerdese Draussen vor der. Tur, de Borchert—
del soldad apareudo que regresa en el momento justo, en que su ro-
metida acaba econcertar sus bodas con otro ombre. Aqm «il spectr
un surcoPenoso en la armonia burguesa de la que ha sido excluid %en a
que querria participar; motiva el Qelirio automatico de la tarsa expresio-
nlsta decora F segun las normas. de [a escuela, .con biombos de carton
una redonda luna Toja que se enciende para pre5|d|r como un atavismo si-
nlestro cada una de sus entradas; reacciona retendlendo afiliarse al mo-
V|m|en 0 efsﬁarta ista cuyos, Aamé)oresy me}ral as redob |an en fondo g{ %n
vocado al Or. SU prometicla, duda entre [a causa revolucionaria y €l lec
con U(];al demdlendose Ror ste,
or los caminos de Baal, N0 era Sino un, epigono de, oeta mal-

H) im ulsg or el 5|gno de Rimbaud, a quien afn ng copouﬂ gor la
Influencia Bner mantenia a ora?/ todavia balo el sello"de este,
conjugado con el de Wedekind, t%mbl n visible en aquellg primera proguc-

CIO F erada ague E) f esta e inerte exas eramon S€ ESPeciTica-
51 rama act| ? CXPFESIOHISmO Cuyos ompon?n €S, que fl’%ﬂ
a a escuela sus posibilidade

s eplcas'y politicas, pararon en fa Neue Sac
keit 0 nueva Ob]je'[IVI ad, esgeme de retorno a un arte realista y antlrroman
tico, en el que Ja materia rgal se transustanciaba en m?yor 0" menor grado
fgun las pervwenflas estilisticas deI cauce matriz — el” expresionism ?/
emgenmas souaesgl gfrogresm%as la nueva rama. La trayectoria EO
tlca e s Tleron su ug muy diversa, De esa ra a sur ron
rosélitos del nazismo, asi Arnolt Bronngn, }/]cong] adores de la diafectica
deagmosltaC gﬁmo es ¢l caso de Brecht. Pero a 0s llegado a ese punto
voluci
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Tambores én la noche a ar cla—y asi habria Fe reconocerlo su f}}'t
afios mas tar e—como una obra ea ivoca que, al mostrar 51 su soldado
Kragler abrazando fausasartakls gor m?tvos de particu Yde echo

A contra aquellos %u(e representando al frente contrario, los oporty-
istas aguerra nngue 0S,en Su coyuntura, cojncidian ser nwensmas
bstlna a y Booistamente se habian empefado en declararle — a él. solamente
esaPareu 0y, por lo tanto, de |nC|e ta snerte—muerto descom uestox

Zegw ? ostrareens] ore Ja/mgtsm&se IaCI esercléan r?ngl njuev?)lggg(r)n e;glre?lnené

pacer de sus nupcias, -le eyidenciaba, u[ ues 3/ E urgues Insolu Ie
con el movimiento révolycionario —, ﬁornae rlesgo de, inducir al espectador
a conmdergr la subversmn de S arta us como I|d romantica conden ble, d
mismo modo, qu a a onde a a todo lo romantico Iy entre ello,
recisa. | u5|0n aras altjsopantes con.que c|e t%vertlent,e e ex
resionismo, mcagaz ofrecer soluciones ractlc a de utopicas co-
unldades ideale como sustityto ae la corrompi ascle d. Y s por equi-
vocoe 3maa denotaha su cargcter |nmatu[ cam |o eesta ultima con
enaclon uc|a sus caractenstlcas mas lauda n primer ugar a
rotundi afl g ag iJnclsa de Hengugé for la (ﬁla nuevamente se descen-
dia, con allvio, de las altas atmosfera grandilocuencia abstracta uto
Elca los conceptos anoerasBPtesatJerra] concretos—es sintqmatic g
uando Anna, la prometida, habla de como a Imagen de su novio se le Tue,
con la ausencla borrando en la memoria, anue le conteste CP udo sentido
8 raftlco Te, hubiera hecho falta u oto iifla— aplicados a una ae-
CIdI a vulgarizacion, aun a veces escato oglca lirismo— ;Por qué tienes
ese aire de leche vomltada7 Estas poniendo_ cara como de orinar sobre orti-
?as y .usan o %Fna economia_expresiva-— con frecuencla medlante
a ayud de la hipérbole, el esqu ematls 0 automatlco rotesco en he-
renma e expresi nlsmo— ue a|o a su autor el Premio Kleist,
nuevo paso lleva a Brecht al abstraccionismo tematico absoluto. Su
tercera 00ra, Im Dickicht der Stadte (En la jungla de, las ciudades, 1921-
1924 dramatjza una luc a por si misma K sm xpresmn (F (causa o,
n\enos sequn lo ha con gsado el auto ablendo inte nta 0 ramatlzI
res ta ser ?ectacuo e como, en las In ents ur es modernas, el an-
tagonismo vida no es sino la parodi dg com ate de ortivamente
g ro. Pasa es enteros de Une Salfon en Enfer, de Rimbaud, miertan en
texé e asl decl ara una Influgncia, pero. otras Istintas cogfu en en
su redaccion. Por a uella epoca, Brec t se interesa a or e E rte v,
esHecla mente, 8? 0X€0; aca aba de leer una nove (fl eJ Jens Fobe
|ca?o la Violencia encarnizada de Los bandidgs, e ?c Iler SIS-
tem umlgotecnlcoc ue Jessner, epe Teatro Nacional del Gendarmen
markt, habia matiza o U montaje de Otelo — Sistema Ruramente exnre-
flOﬂISEa, de conos de | u% cefida a éperson T| g vasta]s 20ngs de sombra—
e hablan dejado una fuerte |mg flon ales son ef sellos Impresos en
La Jungla dé las ciudades, donde el enfrentamiento deportivo por probar
al hombre-—un combate sm otra causa que el placer de luchar y otro fin
que ¢l de determingr al “mejor hombre” — S¢ trueca prog rswamente en
eI friso ge una f uleldgd sin sentjdo %ratuna— ue r ciuer a a Katka—,
ene sanudo a culo Hna violencia Tria y .sin cuarte Por PervIvir, en
a exposicion de un sentido fatalista de la €xistencia— por el ‘que quedan
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negadas la di mdad la libertad ﬁ/ r(espeto humanos— en todo un
P grama de g ||oes sueros %ue Inf nqren 0_las leyes del juego, se |mpusre
on’con ,su réalidad al entonces idealista Brecht’ Quien “co dpuso su” obra
segun métodos, mas que expresionistas, superrealistas, de asociacion” auto-
tica: Juntaba combinaciones de palabras como se mezclan alcoholes. Esce-

nas enteras nacieron asi, compuestas a base de palabras de resonancia sen-
sorr |, de palabyas que tenran un efs pesor y yn color det?rmrnados uien,

orma fodavia ab stracta—cuér uerz absurdo _pecuiares dimanan de
Ia S éesrvr ad de ana azas tra 8ne? sas y suci s victorias sin expre
?ron g 16n ' de Idad ¢ ? ue cg cfl 3ntaﬁomsta C ang
etoca a vez, se dpresta a Ser vencr 0, 0 de Ia rotundida ue se decide
vence or, unaﬁ tra mas decididas conforme la obra avanza—, de ota aqui

eje de ? greocugaacrones en torno al cual se construiran ue%o ﬁ
etrca su politic ficacia, por la cual, para Brecht, se discrimi
Iegrtrmrdad o invalidez de los hechos humanos.1

consagra 0 a autor, contiene la srg |en e bl og

[l jgrggr' L rK'erirg%”ae{e L

m de la reyista Euro 3S° flo, rrg}ms 133-134, enero-febrero 1957, Paris)
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Un ggn avance en las concepciones dramaticas brechtianas lo consti-
%u e suobra SIgIUIente |\/Iann ist Manrh (bHombre of Eombre 1924-1926[),
arsa, comica en"la que el prota onlsta abiendo sa |do e Su casa en clerta
0casion para comP ar un pez encargo SU esposa, se encueptra sustl-
f uyendo @ un soldado — presd en una pagoda tlbeéana X ado por

companeros de eite cuya ausencla se ven obligados a e cubrlr para’.no
eatarse .como aquellos que, bPrrac 05, atentaron ncfra a cP go a, termma
or aduenarse .a su pesar incluso de la ﬁ)ersona lidad del desaparecido. Lo
ue a Brecht interesa es mostrar como el _hombre no posee una. ersonall
ad meIuctabe fomo or, lo tanto, son falsos todos | os re UICI S 10
f|cos segF 0S ¢ aes el Caracter viene predetermlnado 0e ro ucto
de la v unt so erana. No reconoce el ram%turg %ermano otr sobera-

F ue la de las circunstancias g/ asi e Inscribe €n [a vasta corriente del
re att |sm8 mo erno, presente désde una u otra proyeccion en su mundo
creativo. Dice;

El sefior Brecht afirma: un hombre es un hombre

y esto cada uno puede afirmarlo en suma,

pero el sefior Brecht prueba también como

se puede hacer de un hombre todo lo que se quiera,
Desmontarlo, volverlo a montar como a un ser mecénico
sin que con ello pierda nada, es magnifico.

en efecto, desmontado_resulta su personae Galy . Gag/ LPI vuelto a

antar supliendo a Jeraiah Jip, como Jeraiah Jip, medianté una sencilla

y locosa t am a. Se a tlenden sus ?ompaneros fingiendo con cuairo rastos
a ayuda. fisica de alpuno de ellos un Tefante convenmendo e ue
dueno deI animal at|f|0|?so Invitandole a. vend ?ro R/ haclendo

sea sor rendl o en esa venta fraudulenta, organizandole co 58] sumar|3|

g con enan le a pena éje muerte, eecuta dole con balas “de fogueo

uando esta esvan ufi mi (f 0, Cer 3 flo un ataud donde se supdne fal-

samente %u yace esp ertandole ba[]0 el nombre de Je alah Jip

B ligandole “a resenmar eI enuerro de aquel que el se pensaba serg que

depe econocrcomo extrano Tes se shent vIv0. Pero g farsa ocult

traglca signifl cacmn Porgue & a% a muerto Sl no ISI?a Si es |r|tua-
te: [a personalidad dé Ga a¥ a sido efect |vamente usilada, len

eﬁﬁ) ?rta 0C0 |mBorta su eptidad Tisica, ya no es aquel apacible ciudatiano
placiente y jocundo que fue Galy Gay, sino el feroz Jeraiah Jip, sediento

de sangre:

Y ya me siento cogido

por el deseo de clavar mis dientes

en la garganta del enemigo.

TJninstinto ancestral me ordena;

Siembra la muerte en las famlllas,

cumple tu misidn sangumarla

sé un despiadado matador.

acj[o trama tan voluntariamepte burda, baho tal homérica_carcajada, el
conflicto verdadero radlica, como lo observa Genevieve Serrau,2 en Ia aliena-

2 Genevieve Serrau: Brecht (L’Arche, Paris, 1955).
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C|on 0 enajenacion de la ersonalldaij engranada en nn sistema SOCIFl bas-
tardo que 1a clestruye en cuanto que a altera. ?s companeros de Ga
%p a, cuando aPa ecen, Seres adlenados n¥ or otantg ulsentes de fo e
eberia consiltm umanida asl |? 0, slqyiendo el sentido comUn
aqu(% |a palabra, msertos enlal cura It ry ellca donde se encua raP
en cam 10, ya a resultar a ena (? g ar 0 [roceso

YT ea ul ue ésta pertenece erecho .l expre ?nlsmo f
ﬂue aque atr ant s descrita no. es i o la tras acmn a un plano fisi 3/
teral del gon |ICtO mtern? gora citado. Antinaturalista — contra todos | ?
rece tos de la verosimi |tu — a o ta una conastenua neoconvenciona

ontra toda 1o |ca}/ margen de toda psicologia, hemos de aceptar s
queremos| Prehen er el contenido I|teralmente encarnado. .

Pero la razon a4 Hombre por. hombre una Importancia indubitable
dentro de la rodu monb (f élana estriba en que se traiade su PI‘I era obra
eéala 0, p&) lo" menos, qru an proyectadas [as princ Pa ﬁ carac-

taristicas 'de su_ teatro ei)lco—eecto e |stanC|a?|on Y, ?nte ellos, las
canmone que detlenene transcurso dramatico o el situar trama a UI
arodia de Rudyard Kipling, en ambientes exoticos y no amllares
ntar condlmones en Iu ar de acciones y, mejor gue representarlas po
ocar as demostrafivamente: ?tructurar el edificio dramatico en momentos
estaticos Y no segun una psicologia y accion resultante dinamicas —, en [as
que mas adelanté me detendré.

Tales caracteristicas aparecen, ahora apoyadas en el caracter convencional
propio del genero, en una Opera; Aufstieg “und Hall der Stadt Mahagonny
(Grandeza y decadencia de la ciudad de Mahaaonny 1928-1929), ue aprove-
cha, como \o hicleron Jarré Max Jacob y Apollinaire respecto e” ra co-
mica, aquel caracter para delinearse en Ia metrica aleluyesca del lipreto para
mu(ﬁ ara transferlr or medio_de uno v otra, las, fronteras e la reall-

cig Observa Jean-Claude ITémery3 que su' estilo e? un contrapunto
entre poe5|a violenta de las primeras ofras brec tianas avolo té de neu-
traJité de |’expression, d’atonalité ascet|que IStingue a sus dramas pos-
teriores. Es ig)ues esa atonallda unfla pri era coor enada est|I|st|ca ue

conviene rete (?tra a_constitu funcion 8 e Brecnt gxtrl uyF
musica y por la cual distingue entre wagnerismo y Opera epica de esta orma
AVagnerismo OPERA EPICA

La musica estimula. La misica comunica.

Una masica que realza el texto. Una misica que explica el texto.

Unamdsica que impone el texto. Una masica que considera el

texto como cosa adquirida.
Una misica que ilustra. Una masica que se afirma.
Una masica que pinta un esta- Una musica que indica una for-
do psiquico. ma de actuar.

ara Brecht, la musica, colaboradora del verbo— en partituras de Kurt
Weljl3 a? com?enzo (Jn Hans Elaler gespues y, por ultimo, pg\ Pauil Dessau —

3 Jean-Claude Hémery: nota de introduccion a Mahagonny en O. C., L’Arche, Paris,
tomo 1V, 196.
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en casi todas sus obras, asume un papel trascendental enJa técnica d? la Ver-
fremdung odlstanmacmn ten ente aeV|tar cguee espectador Se | entl Ique con
el personaé }/ rovocarle 51 lucidez necesaria para qee se halle en estado
ge critica Soc te;lc n respecto al comportamiento de ese personaje. S il est vrai,
Ice Rene Lel OWItZ4que la structure sonore des scénes de Brecht ne cherche
pas a illustrer ou & accompagner, mais qu’elle constitue un geste dramatique
antlthethue par rapport a Iactlon et au texte parlé, on peut déduire de la
qu’elle crée pour |’acteuy une “contrariété” qui a la f0|s complique et facilite
sa tache (complicano eIa en cuanto ue le obllrga asustraerse al transcurso
de la accion, deteniéndola, cortandg en seco su % ara disponerse a can-
far una cancion frecuentemente ea are era 0 de factura ?rote ca con la que
5. comgrga ﬁ%uella accion ; famhtandoi a en cuanto ﬂuee actor brechtian ?

epico 0S de_asumir su criticarlo con sy representacion de

thismo y dejaf en evidencia su vertiente neqatlva 0 ppositiva’ desde un punto

e vistd socja gASI Brecht, Tn SUS opservaclones para Die Drelgroschenoper
anota que el actor no debe solamente cantar, sino tamblen mostrar (iug canta,
exigencia consonante con la gue muestra cuando aplica I musica al drama y
gue no, es otra.sino la de redimirlo de a realidad, trasfiriendolo g una |rreaI|

ad mas significativa, aséptica y propicia para el esta 0 critico del espectador :
Un homhbre en la agonia es algo real, pero si se pone a cantar, el espectador es
transportado a la |rrei]alldad y goza tanto més de) espectaculo — gozar del es-
ectaculo, para Brecht, es 0 mismo %e captarfo Intelectivamente en todas
Us consectlencias Y, S|multaneamente 0N regoctjo —cuanto mayor es el gra-
do de aquella irrealidad.
Anota asimism qéle el actor no debe sequir uegamente la melodia, y
aboga or un modo e hablar contra la_masica evidentemente provechoso
3 l]lS |n% Hque iu onekm contraste amadldo al ya existente entTe el caracter
e la melo |aye e la letra, este visi ﬁ)or no citar mas, ene Canto de Ia
fraternizacion fMutter Coura e, donde Ta letra, arad par L| gros-
tituta, opone su |bert|noy descarnado sarcasmo 2 | musica, de Paul Dessau
elegiacamente enamor
ahagonngkcuenta ahlstorla de una ciugad [itica fundada pfr unos tra-
peros ? ska comg senuelo de va?abun 0S  l1bertings. To?os 0s placeres
estan al T alcance de fa manp y esto marca la fortuna de avIIa Por un
Hmmento a cercania de un tifo amena]za su exAstenm ‘oero el It asa
e sos| ayo y, por consiguiente reaccion, los moradores de la urbe procla
el todo estg perm|l||d0 ue mmedlafame fe se_cumple con las CU&HO

satls acmones fundamentales . comer hasta ain |gest|on em orrac arse,
Ber el amoryboxFar Paul, Broclamador e semejdnte satﬁ d'-l Cae sin eln
SUS muchos elto resulta

argo victima ge lo mismo que creo y, Juzgado
%ondena 0 Hor haber care-

m s 0 rpe 0S a %uelto de crimenes  viola |or(11eg &/
cido del dinero bastante para pagar una ronda de bebida con'la que Invito a

sUs amigos:

4 ené Leibowitz: Brecht et la mus ue, de scene, en I nim. 11, epero-febrero de
19SS, de “Tﬁentre F’ PlvﬁaweBJgj 5|Is cqpsag % (?ramatur 0 3 mu onde se. [nser-
n, ade , 05 sq tes “afticulos : Vocation eb J)YOVE(;a'[I N |e0 ues r |cheI
"?art 8 ouvetle ramatur%le por Bernar r escie II rPor
t Unos %Ef’ﬁ: B. B. a car Oéi enri Leteh vre
Iau e y y extractos equeno Organon*y de la obra colectivd terar elt
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Pero por no haber pagado
mis tres botellas de whisky

se te condena a muerte, Paul Ackermann.
Por carecer de dinero,

lo que es el peor crimen

que se pueda cometer sobre la tierra.

La mt?nmon ?arodlca y el sarcasmo son manlflestos con una V|0IenC|a que

es a lo colectiyo 1o que Baal era yespecto 3 Eersona rlvgda Pero en una
otra, el comun enommador es Ja Soledad sobre. la 3 el bo b{e cdonstrulye
a Orﬁf ESi,IS apetjtos y, el esBe ISmo, de sus amistades para a escu

el nifitlista slogan de fa“incomuriicacion e impotencia: Nada podéis hacer ni

por VOSOUOS Nipor nos tros n| gor nadie.

Ue es, en cambio, mas nuevo, al menos dentro de la producmon
brechtla , es‘a constituido por los aspectos formales de la obra, entr? I?
cuales.ya analjcé algunos, réstan ome or menciopar uno fundament
literarizacion del teatro, 0 por megor ¢ir huyendo de |a palabra bar ara,
la formuylacion en e teatro Con tecnica |mi)ora a de Piscator, Brec tgrg
ect]a sobre Io(sj escena d|os de su obra todg ase el%an(?as rot |os, . desgle
a§ listas esta |st|caf e crimenes cometl 0s en la ¢ ob re a circula-
flon mopetar ? n 13 misma, hasta la palabra defini ora e cada uno de
05 estadios del i ertlnage Comer, E| amor, Peleayse, Emporragharse, en no-
minacion de otras taqta escenas jlustr tlvas eeéem lario estat)co. J’?ro en
su ten encla a formular no se detiene a resencia y recorrid tifon
que an marcados por med |o de un map a ue na fecha proyectada recorre,
X art]e de su velocidad, situacion [y os causados se BCISa por anun-
10 eatavoz or todas partes a a ecen roniniciones — que van a ser
a redid as—'en eyendas de cartel y, al fip, cu ndo Maha%o en llamas se

nde en de desco |erto Ios corte 05 de [os moradores, en tanto entonan el
utlmg 3/ esespfera % evan papcartas donde se leen ilicitas aspiracio-
nes, deseos egolatricos, arbaros mandamientos — Todos contra todos, Porque
se mantenga el caos, Porque dure la edad de oro, Por la expropiacion de los
demas, Por la venalld?d dfl amor, Por Jalibertad, ?e los ricos, Por la grandeza
del cieno..—Y, en fin, [a formulacion hiperholica—icaracter que |mB Ica
un comentario ‘socjal — de todo crfdo oBresr Por yltimo, cada escena ela
obra, se abre con la leyenda que la entincia resumlendo en mﬁrto mogdo su
accion al modo en que’la noveljstica clasica soI|a 51 enumerar_los cagltulos
pergenar el asynto. EStos enunciados, en us?E Eo a la dramatica bre htlgna
ca5| sm ex egamg los restantes casos de formulacion ya vistos, se inscri an
en la_ Verfremdung como un nuevo efecto V. (}/erfremdungseffek) Asl lo
especifica el dramaturgo en las notas antes citadas a Die Dreigroschenoper:
Los carteles em?en y hacen posible un nuevo estilo del actor: el estito épico.
Una vez leidos los titulos proyectados en los carteles, el espectador asume la
actitud del observador que fuma un cigarrillo.

r}el mismo aflo en que Brecht escribiera su Mahagonny (1928), dio fin
amosa onra Die Dre|groschen0per (La opera de Ios cuatro cuartos)
asa aenla Begg?rs Opera (Qpera de l s mendigos), guesta por John
Gay en 1728 para fustigar satiricamente la degradacidn de las costumbres en
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su e Joca, Brecht se atﬁne al argtgr ento orj cu%ma los hecho del
itan de rateros Mac eath, sus bodas con X n senor Peac ér
en erezagor e atyendos de.men PO a%enteg ere ris de [a men |cr
tarada ver a ero trecrsta el’ excl ante la predad; su pacto Vigja
amrstad con ebjefe e rP? ICla Brown [ElllaS Bro el Tigre su c me
con su propia banda y con las pupilas del [u anar e Turn
— por venganza de sd involuntario sue%ro L}/ a andos Brow ne |ema
de ‘encarcelar a Mackie 0 esoportar na gron e MeNqjgos UJcerosos,
a lavoz de m ndo de aquel, se p ref the a enturbiar la coronacio Fe la reina
gue va a celebrarse %u encarcela |ento .condeng a muerte terior IEelr
on. Estas tras muc azanas | mismo cuno son las orma
satira de Brec T gure om0, ey crera Ga)l/J a a sus Rrost utas ladyo-
nes de laya la sosegaca agarr ncia_de 1diljcos oyrgueses. Asi— G restoa
Sus ﬁ)ersona$es g contraste, un florido Ienguaje pastorrl— aqu 8110s resul-
tan 1a pers nificacion de las ideas que la burguesia tjene de los bapdigogs,
mendigos y prostitutas y en Su proceder queda Satirizada esta bUYQUESIa eI|-
cadamente criminal— Me he dado cuenta de que los poderosos pueden, si,
provocar Ja miserja; pero no pueden Qontemplarla— ,CUYO0S delitos a gran
esca(!a reciben de la’ socre(iad una tan | usta: absol cron omo Injusta & Ia
condena Inapelable que se lanza contrae equeno cell ncuente—Nosotros pe-
quenos artesanos burgueses nosotros que abrimos con nuestras honradas gan-
zlas las niqueladas cajas registradoras de los pequefios negocios, nosotros
somos devorados por los grandes empresarios, detras de los cuales estan las
grandes instituciones bancarias. ;Qué es una llave maestra comparada con
un titulo accionario? ¢Qué es el asalto a un Banco comparado con la funda-
cron de un Banco? ;Que es el asesjnato comparado con el frabajo de oficina?
| grergroschenoper es la primera gsrfln obra prechtiana, aunque en el
calculo de su merito hayan de ser restado 0 de orrgrnér eGa cancron
ue &mdrramos [lamar Y, en su forma habitugal de balada, cristal |za la picar-
T texto Insuperablémente y evidencia eomo la atmosfera poetica propia
eV| on fue [ﬁ a a Brecht. Letreros, rotulos y ese efecto escenico que pre-
side cada cantable: Luz dorada. Se ilumina el organillo. Desde lo alto bajan
tres lamparas_ spstenidas i)or yn varal y un cartel que dice el nombre de la
crodr v(ar\ jalonando al verbo como otras tanta ruRturas de seano Ue,
n 1en (e 3“ alye arrevrstad? apo an sus substanciales contradjcciones
aurbanr ad de lara acerra 1S ngur asu vidad del hampa, Ias )Uig-
nas y apacibles maneras de gatr uJo—, obligandole atrascendr drrJa
sedregar su ocu \a y taimad sranfrcacron satirica, Pero a quren siguiendo
0S postulagos F a ética marxista a_lo individual p r% sy eficacia con
res ecto a o colectivo, es necesario f IJuzgare nor su. eficacia. Y, en esto,
erg de cuatro cuartos, fracase. ?u traslacion Inmediata a la cinemato-
ra la, debida a Pabsé su éxito en Alemania Ioor todas %arte enotaron
ue la misma socreda bur equesa contra la cu obra se dirigia habia en-
contrado su_placer en a Uél espectaculo emendrnos astutos Y rateros cor-
teses, sin sonar ni 0,0? moment guee espe]Jo a estaba reflejango. Pero
este es el fracaso del teatro epico brechtiano eri su misma teorizacion, como
luego se vera.b

Draratorgi B H erig TRubalt BAH: e “lBar® S S U SRR



BERTOLT BRECHT 135

O Obras didacticas

_ Un brusco viraje abre en la dramaturdghna brechtiana el paréntesis didéc-
tico, al que ertenecen Der FIu des Lin erghs (El vuelo de Lindbergh),

escrita en ,1928-1929 Para ens zar la gesta q famoso aviador y, cuando
este mostrd sus simpatias por el nazismo, rectificada en Das Baderier Lehrs-
ick vom_Einverstandnis (Obra didactica del acuerdo en Baden-Baden, 1929) ;

0S tra aJOS escritos para escolares Der Jasager und der Nernsager (Aquel que
dice si, aquel que dice no 3 IJ] Prra 0 en, UP apones, y Die
Massnahme, (La Decision, 1930 [o timo, Ta més lograda  ya en nue-
va transicion a las formulas épicas Die Ausnahme und die Regel {La excep-

cion y la re
Chn eIIa aBrech(g se sumaha a una modalidad escénica puramente pedago-
ica que Piscator estaba entonces Bractrcando—n R. R. (Revista de la
evolucign Ro{a) A pesar de todo, tin— Pocas yeces de forma abso-
uta en 3rama 1Zaciones |stor|cas con recu ncla sequn procedjmentos es-
cenografrcos externos. La modalidad contaba, a Tmas sequn Gengvieye Serray
crtelr con.el antrouo Brecedenée de las obras uti |zadas or log Jesuitas en el
srgo XVIj como_Instrumento gropa anda cato % para la ontrarreforma
Y“se podrian citar otros muc 05 €asos en los que ha sido usada, por lo gene-
ral 8I margen de toda est trca
on Sus Lehrsticke (obras drdactrca Brecht sacd al gé g(nero sus uItrm
CoNSecuencias e inauguro un teatrg axima ec nomrai presiva— sin
corados, SIn vestuario y con un aogo ascetico ?sta a se uedad X Eura
mente formulatorio — suma breved ue or la forma, |m lista (e su
exposjcion, se relaciona con r])s vie oseem 05 0 con las parah oasg aLPo 000S
que siempre fueron entranables a Brecnt y cuya forma utilizo en algunas de
suslr:)bras MayOres, asl Der ute en ch von Sezuan
N Baden-Baden, SU au or da orma de oratorro—con musica de H|n
drfmrth—al roceso del avrador apatido. Alternando recjtacion en rProsa
blica con coros (fn Verso planco, Ilegada a su condenacron exclug dole eI
oncrerto acuerdo o Intel |genc|? (Einverstindnis) entre los hombres, contra
el que habia atentad o por-orgullo — sin uIarrdad—en una gesta que, para
Brecnt, soIo se ustificaba funcionalmente — como hecho de y para la reci-
procrda de los hombres —.

Der Jasager und der Nernsa(t;er insistia sobre el problema central como
Huede un hombre situarse en Justa relacion con.sus. fs ejantes, 0 Sea, g ntea-
0 un dilema %ra Ial conduct ue actrtud se jUStI |Cf1 fxglormente abemos

Eor%ue nos ha salido agB ez.al paso y orque a Tilosofia marxrsta ye
tudraba}qpractrc a atentamente ast lo exrge SU Ies uesta (?s

ercaz Eectrvame te, J]a obra en cuestrgn supone rﬁr ab |eH 0se ncr
Fna epidemia, un lPro e&or y tres estudiantes deciden marchar m s alla de
s montanas en bus ? 05 s0corros ertrpentes En el camino, un mucha-
cho que se habia unido a Ia expedicion con el propdsito de traer medicamentos

A L e
|c e gg E e dramatisc rsu he fg rnst chum Cher
erlin, n este Ultimo quedan ana |zadas as re acrones entree dramaturgo y el ex-

presronrsmo
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su madre, se siente agotado ¢ incapaz de sequir. Sus compafieros se con-
Eﬁrtan "segdn las costumbgres (?Qben (%)andonarﬁ% Fcfe gﬂ%narse con-
testa si y, a Su ruego, es ef enado er] un barranco. Laé pirlm ras Tscenas
el Jasager Se regln n'textualmente en a segunda parte de fa obra, el Nein
sager, PEro aqui el muchacho contesta no: Quien da el primer paso no tiene
forzosamente que dar también el segundo. Se puede reconocer que el primer
F]aSO era un error. Pretendia buscar remedios para mi madre Pero yo mismo
e caido enfermo, y aquello ya no es posible. Asi, pues, voy a dar media vuelta
|nmed|atamente respeto la nueva situacion. Y o0s pIdO a vosotros que también
retrocedais para llevarme a mi casa.. Por lo que concierne a la Gran Cos-
tumbre, no veo en ¢lla el menor sentido. As/, pues, de lo que tenemos necesi-
dad es de una nueva Costumbre que vamos Inmediatamente a instituir: la
costwmbre de r%flem Fr de nBevo en cada nueva 5|tua0|on Y ¢l profesor
concluye, especiticando la ética brechtiana: Lo que dice el nifio, si no es heroi-
c0, €S al menos sensato.

Die Massnahme €S aln mas taxativa sobre este nuevo materlallst? h?
roismo de la. prudencia.. Conclerne a cuatro agitadores comunistas gue al vo
ver de su mision en China, donde se han vist0 precisados a matar amfl
rada que, preusamente or exceso e celo en su Ideal, Ies dlflculta
tarea, Se presentan gg{ jUZ%ﬁl gson absueltos. En realjdad, Ja drama-
tlzauon el caso estahlece Ia secular contienda entre eI “sentimiento mme |ato
Y el sentimiento mediatizado %r f m|5|o Asi e joven camarada, en la
m amen(]wa de su corazon, ayuda a osi les ue no" pueden con su carga,
gae e a los qbrergs que hoicotean fa huelga g cuando ade hacer una nego-

lacion con el tra ante en armas, es Incapaz de disimular su reﬁu nanc
En consecuenma raca an sus estlonesyc mpromete a sus comé) eros. C
tra es ﬁqroce er, Brec é preconiza, en“conspnancia con la eti %comumsta
reJroce imientos groglos na cautela maqujavelica, sendderos subrepticios
N resumen, un ducta en la ue Jos medios, g jstificados funciorialmente.

eben ser elegidos en con5|dera0|o dé su mayor &ficacia. La etica metaﬁsma
ustificada en Dios, sustlt % por una moral Inmediatamente social
politica, lo que es N soorepro esmo erroneo.

E1 Cobo.— Pero ;acaso no es justo poner el honor por encima
de todo?
L0S Cuatro Agitadores.— No.

Transformar el mund? en ¢l are |03 valores dlSpOSICIOﬂES sociales han
sido ter eqwersados tal es la unica finalidad gue Brecht se rogone Los ext[
MQS QUE orgena a su consecucion son Justos en cuantoq e oponen a os
prmuplos abstractos — el honor lo es Cuando resta privado de su semF

etlca Yen cuanto que atacan, como ue 0,58 Vera, a quienes han ut| Izado
las, proh b|C|on(is etlcas como red cto br|m1 nto esu roplo |enﬁstr
Asi, es mnegb que etermlna a €S ecle cat0| 0s ha convertido el hecho
?I Ue el reino de Digs y.de la perfeccion no sea de este, mﬂnqo en la justi-
jcacion, de un deseﬂ ufhibrio economico, de,una polarjzacion de las rique asy
de un sistema socla absur 00 por ue diferencie 4 [as clases sino porque las
escinde. El sitio de Dios, lo qijo_el Evangelio, a3|do muchas veces ocupado
gr traficantes; [a P élbra de’ Dios, usadia como esiudo e (?on era C|a
abusivas; el concepto del pecado original por el cual este mundo es tierra
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golor utilizado como Ie ara explicar |a oaﬁjrem g c(?nsolar a los o [
05. Ese constielo es un to Y Brecht e r ce n]éls(gamente c an o
denuncia este tlemPo de confusmn en e con undidos Dios y. org,
D|os g codicia material, Dios y en relmlento e U|en Se cree S]usto IScuUl-

d debida a un capitalismo farisgico que por todas partes se extiende. Pero
yerra cuando, por oponerse al mal uso del’ nombre de Dios, quiere poner en
desuso su”nombre.

Sefiores que pretenden reformarnos
venciendo nuestro instinto criminal;
primero traten dé alimentarnos:
jcomer primero, luego la moral!,

canfa Mackie en Die Dre dgroschenoper quitando, a BrecB od? |a sobergng
razon que esgrimia cuando, en la misma obra denunma alsa carida
— mero ro ucto de revulsion f|3|ca— e a uellos %ue on mcapaces de
contemP r la miseria, aunque no de provocarla. La distincion sutil que me-

nJ e ste guel extremo, Brecht la destruye y asola al hombre en el
mve e la materi

¢Qué bajezas te rehusarias a cometer
para extirpar toda bajeza?

dice enLadecmon gnorando ue la provoca(:lon siempre se hace con el mis-
mo S|gno (iue los caminos torcidos ?oo conducen a ne 1or0|dos Pero tal
e da dialectica materialista que profesa y para la cual el fin justifica los

Aquel que lucha por el comunismo
debe saber luchary rehusar el combate,
decir la verdad y no decirla,
Servir y no servir,
mantener sus promesas e incumplirlas,
exponerse al peligro y huirlo,
darse a reconocer y q¥edar invisible.
Aquel que lucha por el comunismo
no posee, entre todas las virtudes, mas que una sola:
La de luchar por el comunismo.

Credo que selnvalld% con sim Ies razones; Pues fno es 653 la conducta del
caplt?hsmo al que Bre t se opohe? Compafiy la VI eza (on Ia vil eza no &
|mP sar un desorden? ;Y ue seggrl d a5|st|e al que |m§ 5 desor en
ara creer que, . fn un mome to, p etenerlo? e etendra cuan-
%no sea. util? Porgue pa,ra qmenes no serauA Brect emuestra en
sus obrase1lo que es abu?urla— que el proletariado a ¢uyo Dienestar sus
esfuerzos se encamlnan no encarna aI héroe —y asi se redime ¢l dramaturgo
germano del topico ?ue sle s]ore ha lastrado a las literaturas socialistas — (ﬂn
£ suma a rast eros nteres —comer prlmero Iuego la moral— gero afir
ue la caus? de esta con |ti|on ra Aca en | esgoaeswn ey H
tanto, la culpa en %leng 0 han esqose| 0. ecir; el esor en
opresores ha provoc esorden. ¢No'lo engendrara también el desor en de
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us defensores? ¢8 cuenta, a ultranza, con una utopica perfeccion del hom-
re o, rJoor mejor decir, de las clases %{Jrlmldas?
Para afirmar, como lo hacen los cuatro agitadores,

Es horrible matar

g, sin em,bargio, matamos, no solamente a los demas, sino a nosotros mis-
orque solo la violencia podra transformar mos, si necesario fuera.
a este mundo asesino.

El que vive lo sabe.

No nos ha sido permitido todavia no matar,

Se necesitaria alfri ar la certeza de que el hombre nq desea matar, ge que
ningun hombre 1o quiere, ¥ contar con que la violencia no engendraria vio-
lencia en un irreprimible furor de sangre desencadenado.

La decisjén, (imza Eor 8Iantear ug loroble,ma directamente comu |st3 ¥
aten_F,rse_ a las soluciones d gmatlcas e artld?, supone un ;IJunto e des-
equilibrio en la obra brechtiana en cuanto que la expone a Interpretaciones
N gatlvas que no merece. Perq esas Eresunta Interpretaciones quedan corre-
das por el ultimo y mas cuaAado de los L ghrstiicke: Die Ausna mT und die
egel. SUPUEstos, un” comerciante y un cooli en Renosa O[narcha por el desierto,
a regla agui seria que, si el agua’se les acaba, ho quedandoles en sus cantim-
plords mas. Te Ungs sorbos que se ocultap reci rocam%nte; Ifx regla serlfl,
dlgo, que si el criado se acerca a su amo aurante Ia noche y llevando en la
Mano un obheto macizo, lo hiclera para aglredlrle . robarle ¥ ocrf de agua.
La excepclon seria Igue se_acercase, por €| contrarjo, paril ofrecerle el gua
de su_cantimplora. Esto Ultimo es Jo ciue na ocurrido realmente. Pero el co-
merciante se atuvo a la regla y mato a su criado. El juez le absolvera:El acu-
sado procedio pues en legitima defensa: poco |mﬁorta que se le amenazase
realmente 0 (Ue se creyera amenazado. En la sihtacion que se encontraba,
debfa Creerse amenazado.

G?ne_weves rra% afirma razonablemente que %I_%sgectador se ve obligado,

dada la implacable logica de los razonamientos del juez, o a aceptar su mons-
fruoso ven?dlcto 0a %onde ar en b?o ue todo el sistema soua?pque lo I4ust||-
0, 1a

Ica. Es clerto. Y Brecht, a Rensar que en el sistema que nos habeis hec
bondad es una excepcion, concluye consecuentemente :

No te muestres humano,

pues pagaras cara tu virtud.

iDesgraciado de aquel cuyo rostro es amable!
Retenedle, que quiere ayudar a su projimo.
Se muere de sed a tus pies: tapate las orejas;
se te pide socorro: retén tus pasos...
iDesgraciado de aquel que se deja arrastrar!
Da de beber a un hombre,

y es un lobo quien bebe.

El proeqrama (?%lél violencia .brechtiana SF’ encierra aqui en sui gustos
limites'y én_sus debjdas proporciones. No es Jicito separar sus concv 10Nes
de SLis %re iSas, Q/ S| estas demuestran que viyimos un sistema social en el
que la bondad es una excepcion increible, habra que aceptar que quienes
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Xudan a los creadores de semebante sistema ayudan al sistema mismo }/ d(?
cauce a una bondad contraproducente. Y ya’es hora de demr como 1a e
ostracion contenida en La excepcion y la r?gla—obra 6\ gug su a

ama moralidad — parando por un lado en e sarcasmo dojoroso de aque as
alabras antes mtadas se d|r| eahpoger en eV| encia, por el rigor de un silo-
ISmo, ¢OmQ premfamene echo ue la re% 3 gla creerse amena
7ado — Justifique.Ia abolicion dT la exce clon— [a bondad — demuestr %ue
la re%Ia estapf drida, pues aquello que legitima un estado Ilegitimo—crue ?
violencia, ma ?ad—es ilegitimo en'si. A"esto nos copduce Brecht y es esto
que testifican las palabras’ iciales y finales de su obra:

Su conducta puede pareceros familiar: descubridla insolita.
Bajo lo cotidiano, discriminad lo inexplicable.
Tras la regla consagrada discernid lo absurdo.

Os rogamos insistentemente que no digais: “Es natural”

ante los acontecimientos de cada dia.

En una época en la que reina la confusion, donde corre la sangre,
donde se ordena el desorden,

donde lo arbitrario toma fuerza de ley,

donde la humanidad se deshumaniza...

no digais nunca: “Es natural”,

para que nada parezca inmutable.

En la regla descubrid el abuso
y dondequiera que el abuso se muestre,
encontrad el remedio.

Serfa inexcusable ceguera no separar o fecundo (e esta actitud noblemen-
te revol cmna[la re |%| naria— presidid e;fore r|% dr de la conciencia ET[I

mulada hacig la verda er? cgmlo ension de la realid no sofocada por las
?stumbres topicas —, d la ecPca marxista qugf | caso de Brechf, aun
liandola, nj basta para, desviarlg. por la_ruta’ del co PIS 0 SOVIEtico N

ﬁara uncirla élCIa ofuscados arma mos reroe resto reehtiana
gs tamp lara de por si sus aristas recusab eS Y Sus postu 0S onradamente
objetivos.

VoIV|engo al plano de la estgtica, . los Lelhrstucke se patentjzan como sup-
pl‘OdUC'[OS el ex resionismo mas r|g|do El estatismo de su unica situacion
or Cadél uno, que . I resulta Un Statlon ndram 0 Wegdrama—: SU
1'0 1] formu a'[OI‘IO— evi lntemente g rﬁarentz? 0 con ? dran]atlzaelones na-
rrafivas y monololgales expresionismo — al que confluyen las autopresen-
taciones de |os P sonajes—vo soy fulano, voy .hacia tal sitio, abrigo tal ip-
tencjon — directamente importadas del teatro ¢ mo cuya marea sobre Brecht
analizaré mas tare la m?trla gue constr ueI que dlce s, aquel
que dice r] |’ 1'0 0, el esquematismo ver 0 I’gdUCI 0 a, mas que
substancia es, esque eticas enuncl cmnes—ap lC&CIOﬂ {%

Por(” ebaIJ
ter Stil 0 estilo condensado—, junto a la nominacion funcfortal y no propla
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de los. IEersona es,
respeto a fas c?nvenmone

nlcos (esu lendo, aque
a exposicion literalmente

usoe ¢ampo de ex

tlvaCI nesg,

aensenanza de una Idea, al un

rigida y cono un| ormada

onularse Co Io que a ue
esprend erse

rebrajmente y el resultado es de un

0ematico 0 ge Ido — que tanto monta—
electual. 'y es que Breeht aln no habia 9

ituye I? condicion basica de su estética teatral: la libertag del espectador,
?s obras didacticas aun trata de dirigir en un sentido preciso, coac-

Ue £n
clonandola

Teoria del teatro épico

En el postfacio a Mahagonny, el dramaturgo da un cuadro comparativo:

Forma dramatica del teatro

La escena encarna la accion,
mezcla al publico con la accion
y consume su actividad;
le posibilita sus sentlmlentos
le comunica experiencias.

El espectador se encuentra en
medio de la accion.

EI teatro trabaja por las vias
de la sugestion.

Los sentimientos son conservados.

El hombre es supuesto conocido.

El hombre es inmutable.

La curiosidad se cierne sobre la
solucion.

Cada escena es funcional res-
pecto a la otra.

corda
ISica de

al hecho de que cada dact‘,lon al mar(f;nen de I? verosimilj-
go |¥ ugar esce-
anm |ap 0 esteqma temF 0se e 51bstr cto, sea
| a los clowns
fn a en-Baden, val épor €aso concreto, ycu;io humor negro trans-
re onlsmo para Ilgar con’la estetica superrealis-

ue as m S que sobradas.
reeht UISO ues ddes e un princl
el teatro 5|em
retensmn evitaria, ma

as sobre el t

da 10€a, escena

PIO agllcdar una estetlca .Neoc nvenmo
e busScadas por los caminos del realis-
'o tarde, a sus ooras el dogmatismo de-
Wa% Oglco enel que 8'060(?(10 siempre ¢l teatr(i soclal. Pero ?sa ora no habja
egado_aun. La rlg exgresmnlsm? a
Irse con e
|0 Lehrstucke Se N0 aparecen hoy como un
ener(i en el ﬂue la con5|slﬁn<:|a estética n¥ a] mision didactica no llegan a
05 quedan co 0 alg
dl actico, é)ro und 0 co A ?/ contradictorio sine qua non
deunr restetlc?l—concretpmente el del expresio-

C

enca\Jzarse

Irmemente hacla
yugo de la didéctica, resuf l

0 que, primario sjne (%ua non

0s, la simplificacion es buscada ce-
donde se der”mm la chtura eXCe-
0a %ue cons-

Forma épica del teatro

La cuenta,
le hace espectador,
Fero despierta su actividad;
e fuerza a tomar decisiones:
le comunica conocimientos.
Se opone a ella.

Por argumentaciones.

Se les empuja hasta la com-
prension.

El homhbre es ob!)eto de estudio.

El hombre cambia y es mutable.

Se cierne sobre la evolucion.

Cada escena sucede por si misma.

t0 mas

dialéctico, no
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Los acontecimientos son lineales. Son curvos.

Natura non facit saltus. Facit saltus.

Elmundo taly como es. El mundo en lo que Ilega a ser.

Lo que el hombre deberfa hacer Lo que el hombre debe hacer
(soli). (muss).

Sus instintos. Sios motivos. .

El pensamiento condiciona al ser. El ser social condiciona al pen-

samiento.

EI esbozo teorico .que este cuadro supone fue madurandg X enrique-
fcren ose.en la practica desge 1930, basta redondearse en 1949, con' la
ormulacion dedjas ex errencras agggrn as en el Pequeio. Organon para el
teatro. Ambos .documentos, refrendados a %ursa de ejemp Iarro racArco or
el libro colectivo TIJFaterarbert Qoncernre te a Ias ro ucciories de| Ber-
liner Ensemble, 1a Ultima compania regida por Brecht encabezad? por
su mujer, la gran actriz Helen Wergel an a servirnos para resumir el con-
cepHo ey ecnrca del t atro epHco brechtian da P
nge este, y ta es su rimordial, a abolif el caracter |Iusor|o deI
fatro vrgente boy en dia, imp drendo al espectador Y actor (ﬂoue se 1d
Iquen EJ sonaelysrtuando osasursgecto en ne%ta de luci ez
bjetiva, s de critica, que denota como el teatro brecbtiano, mas que
una suscrtacron del” sentimiento, es una Invitacion al pensamiento. Si, ha-
ciendo del contenido— DA eSCHO el autor—un elemento mdependrente
al que concurren el texto, la musica, la imagen, sacrificando la ilusion a la
discusion, haciendo que el contenido sea sometido a la discusion, llevando al es-
ﬁectador N0 a sentir Sensaciones, a asentir solamente —es su solo derecho
asta ahora—, N0 a entregarse a (Sich hineinversetzen), sino a explicarse
con (sich aussernandersetzen) a luchar con la obra; es abrir la via a una
transmutacion que va mucho mas lejos de los simples problemas formales; es
comenzar a percibir la funcion {Jropra del teatra, ue es funcron social./

, Lla tecnnia consecuene a[ras a muchos y varia os po tfu ados, pero ﬁgrrn
cipalmente lo, que Brecht Ilama Verfrdeun(];seff kt (efecto V) o glecto
d drstancracron 0 extraneza, por el cual aquello sobre lo que se querra |la-
mar la atencion es transformado de algo familiar, habitual e mmediafo
que era, en algo singular, descollante incluso ghocante e inesperado. La tec-
nica Verfremdung 0 de extraneza es eI con| unto de esos rec sos entre
CUYO num?ro posible Brecht ensayo %unos or lo que al orden. drama-
tico se refigre. Asl,, la localizacion de Sus obras en ltrtudes exotrfas Su
estructuracion en rapidas.y numerosas secuencias estaticas de signi |cacron
suficiente y sugestiop tendida en diversas direcciones; constantes rtlrgtura
sentido por medio Fe cajCIones, frirmulacrones g Xeccron de rotulos X VI-
sas ;. empleo estrorn rec}o en la exposjcion, Citando a esta narrativamente
en fiempo gas 0 real o ide nmrtgn o a accion categoria ePresente cler-
to g/ respet ?e cuando mas, ante a auto resent clon de los persona es

u relgto del hecho progro entrda? presente hipotetico; g Eor ultimo
royeccion comrca de la accion. En el analisis de Ias ras mayores de Brech
nos ran s%ren 03 rﬁ)étso

In embargo, do e[a Verfremdung Se afianza es en el orden escénico o,

B G 50 Moo,
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Hor lo menos, es alli doBde rash ber pro oca 0 im grado de erlmarla esg'
eza so re el hecho ha itual y habernos gejado en ?tltud re |3|onar|a
arrolla sus Bllblhda es crltlcas mfradas fu amentalmente e el tra é el
actor eeta ece (fm en el restltado teatral una Iyuxta osicion de Ia éscena
sobre ¢| libro, dejado éste, por receﬂtwa el teatro €pico, a una 0 getlw ad
expositiva SN comentario que ho consiente en si misma determinaciones. en
ningun sentld? De a (J ue, al tratar (e Brecht, sea extremadamet arries-
ad se;farar a, obr U escenificacion, pues ésta da al conter] 0 humano
e aqueélla una irra aflon criticamente social no formulada en el texto, Pero
gste ermanecera si el tiempo, lo r? Eeta en tanto que de sus escenlflcamo
nes, ometldaé a metamorfosis e mterpretesYexe?etas ue carguenc
ellas, no quedara me O[norla De. ani ana historia el teatr dg alescm Ir
uno . otra, mtenﬁan discerniy la significacion y valor propios de lo
sido “fijado’ ver? Con |o. que mero de ener. mis anterloresr ona
mientos, re |t|endo al lector al lugar donde los regoﬂ gcom leto .desde un
glntl%ege vista escénico ; en el capitulo sobre la difecCion, due cierra este
u
Algunas consideracipnes, no obstante, son precisas. El teatrg eplco brech
tiano equarﬁa con ¢ r] roplo en una tradicion sqclal n\antenl a en Alema-
nia desde [0s clasicos del rom ntlilsmo Gogthe, Lessing, Kleist, Blichner — La
muerte de Danton — Y, especialmente, Schiller-— Los (Panddpos Guillermo
Tell... g/desorlenta alu go excitada |versamente Irigida en el periodo
exprfsmnl ta, Brecht es el re ulfa 0 directo (?Kajser Tcﬂ ler; Kraus y cuantos
en, el expresionismo tentaron gosmlllda es epicas teatro ero una
smtl acon Xion todavia cabe cifrar entre el su Iyo By Lteat[oe JCO c?
ce Ido, nombra og puUesto en ractica por Plscato recht colaboro ep i
Rresas de éste durante a? os anos deI estlo Iscatoriano dedujo a
enos un%carac(}erlstlcg (Yls le esus amas etod narratlv? dra-
[natlzado ablendo Irem untamente uso I Irotu clon,
a ancarta escrita, la esta |s Ica enumer g r(yecmg (]1 eyen asa/
Imas como instrumento — en el caso rech e |ustra0|on S
ma Pero el aytor gMadre Cora eno se eo render, en cana or su
tecmflsmo sintiendo ?ontra eermmados as rtos extremos de Piscator,
que la funci ?n social del teatro no podia ogﬂarse a costa de su sustanua
fxrnstlca realizo un soberano esfuerz por hallar el punto ? osible concl-
lacion entre unfa r¥ otra. ﬁe esfuerzo es su ogra Ese estuerzo cohesjona
sus teorfas. Su furidamento lo estamos, precisando. Y alin” podriamos citar,
con Paul Rilla,8 las palabras que Schiller escribio en una carta dirigida a
Goethe: La poesia, por esencia, pone en pasado todo lo que es presente’y ale-

Pail Rilla; Thaatre ep|que ou drar%l q%e en el nim. cifado e ,hota. 1, dpg Zg 129

geb %uro e[dﬁed%)nd emgs a% Eosr?gnan rle arsasra ou p dep%rer "avenir, |erre

M e OW it e
(Hkacs th Famml ozna{ nvg ﬂfjans%nge %e&wmsﬁkune%
a hert B?, a ns va Ie mo é et Andre Gissel re??
roces de a uatsous e otte |s er e%a] % galsFus abla et
TR °e°re€| rfean aa's'e T eJﬁ””X |sr8t é’ec o) 1 Dl £ e
Eentalres ge quetie laoemes de rBen{amm % iogr éle sommalre No ées

ecision, Prosed st ?Qr'QHF%?néﬁ?éfHe“'E’é‘sesdeuxe?i” B At N P
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ja (por proyeccion ideal) todo lo que esta proximo. Asi, fuerza al dramatur-
go para (1ue mantenga alejada de nosotros a la realidad que se nos impone
individualmente y para que asegure al corazon una cierta libertad poética
con respecto al tema. En su mais elevada concepcion, la tragedia tendera
pues siempre hacia el cardcter gpico y es Unicamente por ese camino por
donde se convierte en poesia. ES decir, cuando es Inspiracion de Veyfremdung,
tecnlcia centrgl, 00mo $e vjo, de un teatro epico enraizado en la definicion que
Hegel diera de la poesia dramatica : aquella que olia en si la objetividad de la
epopeya a los principios sHbéetivo_s de Ja poesfa lirica. :
ales gprecet}fenm $ no hacen sino afirmar los cimientos de las, concepcjo-
nes epicas brechtianas qt1e, sin_embargo corr,gen su determmam?n on,dos
agort clones. pf_ersonaes,_a una, circuristancial™y controvertible: Ta dialécti-
ca de maﬁerla IS o.marxlsta, y laotra fecHnda _ﬁbler a a futuros @ ||rovec a-
mientos ; 1a posioilitacion de un contenido social independiente del realis-
mo gue Lo tenla subalu ado. _
recht afirmo que hoy la existencia humana debe ser copcebida como el
conjunto de to?,as las relaciones .sociales a/, aunque aqputo de estas. rela-
u?nes as, metarisicas, con el _con5|Pu|ente etyimento en la trascendenu? don-
fologica de _g?rsonaje, s%_ afirmacfon s ?tema directamente @ Una realidad
Incontroverti eque tam |Tn puede ser alcanzada indirectamente, _com? tras-
cen?,enca e lo Individual — %// tal es (fl caso de los neoconveneionales [ya
nalizados en éste g_e primer volumen de la presente obra—. De una u offa
orma, toda dramatica que, directa o trasce denltemer\te, gor, deterrgmamon
0 progecc_lon, potencial 0 taxativamente, no implique la conciencia de aque-
Ilas, rélaciones, queda sin justificagion hoy en dia, cuango. por nuestyas es:
Rem lisimas circunstancias’ de profunda I‘FVO|U8IO economica y clentifica, el
ombre no puede ser |?norad .en su relatividagd, como punto matematico
cuy? simismo_ se gleterming no, solo desde su In'[i-)I‘IOI’ sino hacia fuera, y des-
de”fuera hacia si, como termmg fu,nchon | en la c_omg)oswlon de ur}] QsSMos
. por lo tanto, relativo a los demas hombres, hacla Su SImismo Cy acla su
%;_r eccion eterna— 0, su. D10s—, nudo (e relacignes pues en. Cuatro_ver-
jenites consfituido : psiqyico-somatica, social, ont Ioglc%y metafisica. Dicho
de otro modo, la evolucion historica ha (foanrtl_ 0 al ombrg en ente epico
— gs e;flca aprenenderle en aquel nudo e relaciones —, de donae la necesi-
dad de %pneo a5|m|Iad8 805 Brecht, . . o
Y de tlonde Ia necesidag de una proyeccion social en las dramaticas, siem-
pre %ue_de £sa sustantlvacmn [0 social, se haga Hgna Inmanencia 0 una tras-
fend ncla, pero, no un ogmatlsmo. Dogmatico fue Piscator, mientras que
0 que caracterlzla al teatrd epico de Brecnt es precisamente. su anti o% a-
tjsmo, grauas al cual puydo abstenerse del realismo I’,Ofehtlst%y a(%lé dor
de aqu _I,—Q/, en general, de todas las drFmatlcas sociales —, buscando su
Pro eccion social por caminos eﬁtetlcos, deliberadamente artisticos X \})Of,lo
ar] 0, absolutamente ajenos qe a Jiteratura de propaganda;,neoc NVencjo-
nales % é) r lo tanto, ajenos al realismo sovietico (que con razon dice André
Gisselbrecht: EI realismo directo es en ¢l teatro menos convincente que el
realismo poético. Brecht quiere dar al realismo el méaximo de extension; es

sar (exfractq), Constatation préliminaire a toute lutte contra la barbarie, Cing difficulté...
Ap( e}.au (Barfement%l Ep@n. BIO[, el o)t f) contenido y e? magr%r 10 materl[il ||Iustrat|vo
Eue ontiene, este ndm. de “Europe” es de alto Interes.



144 HISTORIA DEL TEATRO CONTEMPORANEO

el tema del ensayo “Extension y variedad de la escrltura realista”, donde da
como eJempIo de realismo,. uI goema de S eIIer?
ty)fcmon social implica para Brecht un axigma basico; el hombre
e susc e de cambio— una Bnmera gemostracion, pesimista, la vjmos
fn Hombre por hombre—, e 10 clial que el personaje, de anr mostrado en
0.(Que cebe hacer ry en 1o que debe | ar a ser, cifrandose la atencion en
este tr nscurso Sl mlsm 'mp ica ademés un oggen Y. H F dlr?cmon
desde el pensam en& ¥ hacia el pensamiento, de donde suindole dialectica.
ResBecto a la qliferencia ctue Brecht establece entre una forma drama
J a orma epica, esg rﬂente convenmona] procede, Por un
e considerar lo é |c? ce la mayoria de’los prec ep stas mo Jer-
nos, comQ genero g la 0 et VI a tro contra oner etlmoo |ca
mente efnc — (e & g ra— ama— de pc 0ia, accion —
llo_ resulta la no identificacion del actory espectador con el p eI‘SOHfl
Jetivamente situado resgecto a uno Y. otfo Iy res etan les asi su unuon
chtlca Pe esto otro proceden los vari dos ecursos brechtjanos de nomina-
cion y formulacion y. especialmente el que su. teatro eEnco n lugar e
encarnar una accion, Ia uente. Pero ae as dlfer?nclas e podrian Oponer
nu erosos datos que las co tradicen, 1o tﬂue nos T a inar. con Paul
y en parte por conce er poca importancia a las clasificaciones gene-
ncas que diga lo que.diga el propio Brecht en sus exposiciones teorlcas
fl teatro de Brecht hace precisamente de la alternancia—Y |¥0 afadiria,
U?Ion—de lo épico y. lo dramético un acontecimiento teatral n efecto, SI
aplicamos las diferencias establecidas por Goe e en su tratado De la poeSIa
épica y draméatica— €l SUCESO ?S en alque |?1 absolutamente pasado
esta absolutamente presente; en gnme a, el intérprete es ra SQdaf\]/ |mo
en la se%unda el publico, alli, escucha, sereno, mientras que, a Fl contem
(5“ aclente —a Madre Goraje, concluiremos, como 1o hace Rilla, en co SI
ar rap SOdICOS 05 resumenes ro¥ectados frente a cada escena en tiempo
Easa og ag canciones ciue alejan €l tiempo de la accion, en tanto que cada
n n_sl, en so on Se.Nos Ioa‘en zara como mimica y en presente
absoluto. De 'lo cual cabe deducir, con el mencionado Rilla: La tensién dramé-
tica resulta de que el espectador que mira y escucha impacientemente se
ve obligado sin cesar a trocarse en espectador que escucha tranqun?mente
y contrgla su propia emocion y los acpntecimientos de la escena (alli, ante
Una accion presente en cuanto que se desarrolla en su actualidad, en cuanto
Ue S8 re- 'oresen a; aqtn ante upa n?rra L rapsodica repentinamente pro-
ectada al pasado real o virtual de ula)... Reflexion épica y concen-
racion mimica |mpr|men alternativamente su marca al espectaculo

El ciclo antinazi

El adveni |ento de Hitler. al pod% aIeman rovoco la emlqramo de
numerosos intelectuales: Heinrich y Thomas Mann, Stefan Zwelg, Toller
Feuehtwanger, Plscator Elnsteln ecger yBrecht Desde 1933 hasta 1948
Permanecm este en el exjlio, residiendo en V|ena Paris, Dinamayca, Fin

andia g los Estados Unidos. A su regreso a a Re ublica Democratica AIe
mana, $e le facilitaron los medios para desarrol ary exponer practicamente

9 André Gisselbrecht: articulo citado de “Europe”. Véase nota 8.
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Bu estilo, }/nel Berliner Ensefiable [oupo establecerse er] el Theater am S¢ nf
auerd am omlenz entoncese tlmo perlodod a vid autor,
CIdO e a osto } X ambien la epoca,de su reconommlento uni-
rsa deb| 0 en parte a la sisttmatica dIfUSI P/eplca representacion esHs
obras mayores, escrita en la_ausencia e ga ra qun arte a que Brec
encarnaba la f| ura re5|stente Ideo % victima firme y paciente de
una causa venu a etesta a. Las raz ne Pues de esta compensacion, hu-
manﬁrBenejusta on que fue curado de su arga amargurad uince anos,
son hibridas de crifica y mitomanja antifascista. Y el t atr? epico brechtra:
no, en tanto que triunfaba, fracaso por segunda vez y con [a misma especie
e fracaso u obtuvo La oFera de cuatro cuartos cuando, tentando la mor
bosa marqma lidad ae aquellos mlsmos a U|enes retrataba, obtuvo su apl
ugar a un esgectacuo seme a a de ProsPero en.la ta erna
A Ia Cacatua v rde des nga por Scp Zler, e la a |st|ocra0|a rela, cre-
yéndose |nelud| Ja 0 tomandola por farsa pérmisible, ante la historia de su

ropia cqrrupcion.
p E i354 pun publlco de etiqueta, reposando el Teaﬁro Sarah Bernharc(!
B}armense (1 Festlva de Arte Dramatico), aclamaba la representacmn
dre Coraje Yy solicitaba la presencia esu autor. Rengdia h omena$e a I?
va ores eternos de una obra, a su excepcional montaje e mter retacion, a la
victima de un desp otlsmo al hues ed (destacado, a t?do ues fodo era en
mayor 0 menor escaa | no (? e menos a la funcion epica de gquel
teafro, que restaba no S Io esconou smo INSQsp echada La burguesia se

Inclinah ante Sy, I‘OE)IO Espejo. Porcﬂuee es j[ erae ICI'[O P?
Propla culpa o Idjgsincracia Qor cu H caracter del esEe%j Y as el tea-
r e |co ndlendose aistan ab I‘OXImO queriendo extranar, en-

re

tranab ﬁ _([1an oelp ensamlen? A)rovoca 0, lo convert|a en pa3|on Tal
era su racaso al sera 5|emp e sufr casoy %ue enota ¢Omo- las Eeorlas
de Ia extraneza épica nunca acanzaran salvo %u humanidad campie ra-
Icalmente, carta de naturaleza escenica, permaneciend oen cam |o—¥ Brecht
osupon—lcom(f uno de [0S ensayos Mas excitantes y fecundos f £ ayan
producido en el mundo de hoy por Ilbrar al teatro e su atonia retlexiva.

Continuando con la obra d gertot Brech t v ras se ni)s aparecen con-
uné as por comunes trazos jde og|cos {IvOS: enuncia del
erdadero ‘sentido y consecuencias de’la po |t|ca Itleriana. Abre este ciclo
Die Rundkd%fe und die SpitzJcdpfe (Ca?ezas redondas y cahezas pyntiagy-
das 1932-1935), donte el autor desarrola en su preferida forma de para-
bola, el caso de un e?tado |mg inativo, Johoo, a cuyo goblerno es.llamado yn
EF | iberin— gersom icacion H|tIer—qu1 |ticionar la, insurre moq
e [0s campesinos Incapaces de pagar el arrien o e sus Pran jas, divide 4
uebIo en dos castas: [0S tschuch — cabezas redondas — X 05 tschich — gu
lagudas—, |magen directa de arios y Judios y, en re Ildad cobertur
otra antigua qistincion; rigos y obres, opresorgs y oprimjdos. La ob ra
muestra FImero, Ia adhesion y; | % a decepcion y rebeldia_de un hom-
f‘s hacia e regimen que le ha hecho. victima de su engafio.
a misma Intencion y para describir 1a vida y caracter germanos
ga se wereg ara decirfo npalabraﬁg ratas a Brecht, eI des ontajln 3/
NUEVO 3/ struds mont%e F ersonali alemana— B nazl
osea esde 1932 hasta 19 echa n que fue redactada la obra, Brecnt es-
cribi0 Furcht und Elend des Driiten Reiches (Panico y miserias del

10.- 1
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111 Beich), titulo con el Ique aludia.a otro balzaciano: SpIendeTrs et miséres
des courtisanes y que a% ga veinticuatro sainetes breves, tré%a Istas sméo

matlcsrespiectoa n estad somal en el ue la delacion es a orden del
aia; §onde Austlma %al aba entre [a espada. de su deber pared d
partido nazi intocable: el ca IBQ de concentracion, la violencia fisica y

esgotlsmo dF 05.S. S co stifulan una ¢ ntlmua acechanza: se volvian' los
S anatismo de as Juventudes hitlerianas- —contra res g/
se veian estos obligados a recaver sus conversaciones de | os 0 os aqu
llos: el racismo se ailnga como Una amenaza |mP lacaple; 1a o |n|0n EUb Ica
ra esP|a a, controlada terf;lversa a en emisiones Rrog an |st| as; sg
dePot zaba al Individuo %on el toxico ?e mitjn, caba de liberta

la 0 adquirir yna _entermedad pro e5|ona inex |ca emente contusa 0
ser devuelto. a su familia en ém atauF plomo cerrado sTIIado lacrado

ra en?ubrlre monftruoso OH acerado en el que se le habfa conver-

ido. Tal es el friso clinico qufe echt traza de Alemania y que clerra. con
3 anexion de pals austriaco; friso_cuya veracidad termnara por decidir Ja
historia y pfar culya comggsmlon Brecht, Insti ado por la realidad 9ue vela
0 sent|a olvido sus proc imientos epi ?s—s 0 visibles en las sarcasticas
estroras que O(ore5| a a escena—, afiliandose al realismo que el caracter
documental de su obra le exigia.

Der aufhaltsame Aufstle des Arturo Ui (La irresistible ascenilon de
Arturo Vi, 1941-1942) describe el mismo ap rlodo representando en clima de
gangsters el crecimiento del poder hitleriano.

or ultimo, Die Gesichte der Sjmone Machara (Las visignes de Simone
Machara, 1?44 -1945) trata deI mowmlento de Resistencia en Francia.

Es eséa a mas perdurable enfre Jas obras antma2|s de Brecht Ly ello Eor
ﬂue tiende, a su. objetivo a, travs de una |ccmq or(%ue aci] ombate es

nfondod e pasiva excitacion sopre el que se realza a triste historia emqcio-
na a euna crlada de hosteria, Simone Machar U|en rendada en el libro
nta eArco Ve Sus mismas vision ns utadas en la actua-
ue a oen eg goco a poco, va cubrien ose e ma con la armadura
| ea e su suefo, hast Bonerse al colaboram nismo de sus ronos ren-
diendo fue?o 3l de 03|to e gasolina, gu aque Ios hablan nega enes
deblan— el gjercito frances — exponiendola al riesgo ae cae en ma 0s de
qmenes la utilizarjan c? éra Francia.
ﬁra su redacclon, el dramaturgo unhzr los ijatos de Lina novela de LP
Feuchfwan er Slmo,ne ntreverados con los re atlvos a la Santa Donce
cuyo signo ya le habia su yca(';ado por dos veces, al escribir pe hnge Jolian-
na” der Schlachthgfe y al “girigir, "para._ el Berhner Ensemble, el Proceso de
Juan éje Arco, (e Anna Seghers. La ideol ogla d% Brecht recupera gara la
actua da aV|ct|ma eto 0S los mtereses ela urfquema vmos Simo-
ne sucesivamente greocu ada por la syerte de su he mano—ﬁo dado y, en
el sueno, figura d an%e Lila or—; eendlﬂedo a quienes claman eontra
a atrono orque var su rlcas vall as, piensan esé)oseer al pue-
e los camiones gue ?odrlap sa aro eé{)de |g[10 Inminente ; colahorando
en foda cogémtura aUXI neces|tado e0|?|en 0%e .3 su her0|ca
accion, odl nunca detendida, perseagmda acorraa a'y sin abtener d
quiepes Plensa como ella o perjenecen 4 su san? Z sdu casta_mas que co-
bardia, Inhibicion o, cuando mas, ung torpe mirada de verglenza por si
mismos. Es ésta una de las raras ocasmnes en que Brecht expone al herog
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ﬁ]osmvo Jncolume aun, mtact? puro gn su misma simplicidad de romantlc
ltomania— 0 me| o[ en sy e— todavia no enconado con la vileza que a
opresion graba |r|tu del 0 rlmldo ¥ ﬂ e Brecht n? 5 can
dmostrar Iauda Iement bjetivo, erigir Juego mas | dpa]c%q ? 5
cI0 contra'la causa prlmera e aque a egra lacion, mas In CPea e el fallo
contra los o resores SUS a entes La. Sencla g J oprimidos humlllaqos
en su mismo envilecimiento q 8aSIVI ad, esta dada tambien agm con 1os
mozos mecanlcos weejps criados de la hosteria, mcagaces de_defender 0s-
tensiblemente a la geg fa heroing, bien gorque aue aron mutilados en una
uerra que ellos no hablan glaneadog no Servia a sus intereses y, con la
utilacion, rembleron una paja confor |da vegetatlva blen 'por%etenlan
nn miedo que se les hahia |r] culad P en los huesos ya al nace qae
eran mcag ces de re5|st|r ala se(c ar v atavica orden de [as diferencias
clase; esta dada con os adres eS| one, uncidos como Ia tierra al pacto
servil de lo ﬁl (ff ?Stl ado secularmente con su ostl ador; Fsta
dada en el alc (]i e la loca

dad, consciente de sy deber r&p stante fra-
casado en su falta de e ergla e incluso en el m 0 aleman que,

Ism
porque pertenece al ue o, sonrje a sus hermanos ?ranceses escu e un
ex abrupto aIaeé alda de su ca |tan ero s0lo a la espalda. Pero sobre este
un en?mjna — QquUe més tarde e lyare con respecto a otras obyas —,
resa a afirmacion, la tierna testarudez de Simone-Juana, descen-
|en 0d eAnt %onay emostrando, con Juana y con Antigona, la enemis-
tad |rreconc|I|a le de maternidad y des otlﬁmo
§r| ya que eI ensamlento de Brecht carece de metafisica vy, asi, la
% de"Jua fT a en el como un cgncjeéptlo etico, €o o una gracia re-
Ida_no por In ugo sobrenatural sing. desde las raices ueblo, donde
ara Brecht Por ndurecida, vilipendiada y entenebremda Ue Se encuen-
re su corteza, e3|de Por eso ' Simone, cuando es uzqada en una de sus vi-
signes, y su anPe conseéero convocado por el trib no comparece, acude
a la tierra, gofpea [a tigrra, se hinca en Ja tierra. Pero la tierra ha sido co-
ceada. eI bar esta silente, Debe estarlo. La muchacha sera encerra Ja en
Ldn asifo ealena 0s, Cyya |ma9 P espantosa se representa ya en. la fiqura
e sus monjas, que Brecfit ?arc enfonces, me odramatico, Sectarico enton-
CES, F,olnta c0n rasg os de fna dad impenetrable.
ero, a pesar eto do, el si no ?lm ne ermanece .COMo un Signo H
esperanza, y es fste caracter gos t|vo e [a obr oque exH icg B?r que Brecht
no empleoen ella sus efectos V. ni tianelones burlescas, nj rqtulos, ni comen
tarios directamente dirigidos al espectador. Semejfimte tecnlca es nP o[pla de
ras ne?atlvas 0,.Mas. exactamente, %IVOC&S en % ue a la simpa a
da rsonaesubﬁaeeora verd erag Pro abeagm[lcacmn esu
con ucta, 0 viceversa. De ahl que se ﬁued afirmar c?mo el teatro epicq
brechtiano_ es un teatro criticamente %atlvo Y es [ogico: procede el
convenumlento de que nuestra somedad a. sido confund| %trglversa 0S
Isvaores Qf mg(? a cambiar esa situacion. Pero Slmcine 0 nécesita ser
cambiada; €l espectador, nteea no ha de precaverse; la emocion que re-
ciba de. su ea plo, ue ser alimentada sin sacudimientos, ni  detenc &a
nes revisionarjas, n| contro es mentales prec|sament por Ue la_recibe de

un eg)em lo, e (n naente o 0 €5 usual en a ob e Brecht de
un contrajemplo’crea ft) ene ondo, r eerIe Adn podriamos cifrar
una clerta techica de distanciacion en ese a ernarse de las escenas reales
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con Iaf visiones de un pasado historico, ep el paralelismo entre Slmone}/
once a ero entre unas.y otras.se establece en to o momento una 5|mboS|s
de atos rjada con tecnlaonlncaz eaiouaclon de I1deas que, por decirlo
"da entrafa actual de Simone ienes la rodean a la estranez ?e Juana
¥ sus clrcunstanuas Un solo ca o de nominacion sustituyendo a la repre-
entacion ISIC? s produce cuando, durante una_de las’visiones, una voz
a ando la relacion de no dbres titul o&g qnatanos Ue asi, nominalmente
solo, se congregan para_rend ratltu la eromad Orleans; pero, sien-
do un dato neoconvenuonal n Ipee decirse ctu]e o e a (e distanciacion.
Lo eé en camnlo, el enguajle onjrjco o, mejor onetica onlnca em-
Plea a esporadlcajnfente en las wilones g{) eC|a| para las voces, celestia-
es que, asl, por deformacion de fo ra— gemoo traducido: mole-
tarios de dodos Ios paises—, se deforman; pero este efecto Y no pretende
sino eV|tar ue el publico se entre%ue a esas VIS|ONES oMo ?1 fueran reales
negarles la ealldad e Insistiy — porque la |deolooa meta |s|ca de Brechf
0 conueneotra cosa—, mediante la citada, pueri eormauop tlc(a
re el caracter que su autor quiere darles: que no son sino el sueno de U
corazdn, de nifig, De un corazon de ning del pueblo. De un corazon de n|no
de fa tierra; Simone Machard, en si impecable y, por lo tanto, absoluta-
mente entranable.

Juana escarnecida

Dig henlgT Johanna d r. Schlachthofe (Santr Ju%na de los .matadergs,
192%190 £s amas om EJ %/ goderosa entre las obras el primer perio-
do] rechtiano. EJ a lente “dond esarrolla, los. grandes atade 0s de
Chicago y el calpltalsmo e la_carne, denota [a inspiracion de la literatura
soual no teamericana de los anos 20, que Brecht acoge para crear, se%un su
signo, mas que un drama, un cor? pohf n|co ?mco 200 y pro%reslvame te ur-
%ente en_ el que s entremezclan os calculos financieros de | dlversos trusts
n cuestlon— greu Idos por la qura casi mitica clel rey de la carne Pier-
Eont Mauler, especialmente constituido ara camblar en esCr (ugulos e con-
|enc|ao|nh|b|c 0nes humanltanas SU erec espla ad a rgidez segun con
i/ngda a Sus Intereses—, las o(;)erlaclgnes e olsa g goert emeuw
a§ distjntas corporaclones con ronca protesta de la huelg a can
C|on utopica del E#EF?IIO de Salvacion De este utlmo emer e Juana |
uesta convence |rme en su ferrible mrqenmda No_cUen oF con ue
auler, del mismo modo ﬂue un, dia. puede q denare sacnfluo emlles
reses, al siguiente — g ﬁ re todo, SI Sus amlctyos %Nueva ork fomunl
can la d e|oJ eclaclo alcarne é)uege sentirse horrorizado ant a vista
de una ch leta y decidir [a venta de todas sus Industrias; que puede retener
su pro uccion z ra.arruinar a sus .competidores, 0 ne egarse a comprar 0a-
nad o ara que (lescienda, su cotlzauon 0 cerrar sus enormes carnicerjas, 0
Im u r la hue 03, o sofocarla;. que puede darse a una conducta arlsalca
% eja en la ue la Tirmeza’inocente, de fuana se enreda \y se_confunde.
n ese Uego de ga[o % el raton consjste fa obra. Ju?na a, alternativa-
mente, escubnen erdaderg signiticacion de las Jeyes (éue sustentan
toda sociedad capitalista y deéandose seducir por sus anagazas. Terrible J
la tentacion de la bondad; Se dice en EI circiilo de tiza, Yy Juana es tentada
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y seducida con su propia bondad, basta el pupto de que retiene la carta-
consigna ara (? huelga, con lo %ue esta, por falta de conesion entre sus Sgc-
tores, es so 0cada, En 3 agonja 8or|f|cad Eor [0S mISmos a quienes guiso
combatir: su sanfificacion en boca te los industriales resuena como un jliego
de escarnio monstrugso.
. Brecht se vale de sus conocidos métodos de nominacion y formulacion,
f)ntro uc endo cada escena—Ia obra contlene trece. y Otros ]antos C
10S 0 Jugar-—por su correspondiente rotulo, y utiliza aqueljos método 05
C0Mo musica concreta n%ld?mente contrapuesta“a la sen5|bler|a f?nsalca,
asi cuando a las escenas, de la bolsa dﬁ li)gabe S#n tre u% la cita de las coé
famones 0 cuTndo e nto ro de 1a beatificacio ef uana, van tando
0s altavoces la verdadera Cifr [y consecuencia universal del canlta 1SMO.
Slmllarmente y para resumir ¢l transcurso de los acontecimientos, introduce
por la platea ‘vendedores de periodicos cuyas pregonadas noticias son otra
nueva formulacion.
En la redac |on del testo se godnan rgstrear exposicjones Ianas no 8ra—
dualmente roducidas por la action sino directa y_taxativamehte planteada
en equivalencia a las autopresentaciones, que, Ins |radas or el '[Efltl‘o chino,
hemos Visto Ienormente #_a hegemom |nter ec Iva ta ue a obra ri
sulta, segun Ije, pur olifonia §jnco a a en améx |on§ %udas quea\
ternatlvamente 5 or an—segn calculo— 0 desordena —segun
Incapacigad de comunigacion hu ana resuelta en gritos 3/ caos—. Y, entre
su marana, como una linea curva de amplias y numero as contradicciones,
se aren paso Jas uceswai |Ium|n3C|one eJo anna Park
Son éstas fundamentalmente orma [a religion sei conviert
en un instrumento de la Impunidad ca |taI|sta y en qué consiste la ruinda
de los Pobres AnTllcemosIas orgue son dos constantes brechflanas
erpont Mauler razona de este modo; Sy se suprimiera la propiedad, el
mundo quedaria transformado desde sus cimientos y, en su nueva estructura,
Dios quedaria suprimido, ya que no tendria funcién alguna.que desempefiar.
En consecuencia, anima a’Juana a proseguir su labor Salutista: Por eso vos-
otros debéis colaborar con nuestra causa... En suma, que debéis volver a eri-
gir a Dios, la Gnica salvacion, J hacer batir por El los tambores para que
ponga su planta en los barrios de la miseria_y resugne su voz en los matade-
ros. Tras estas premisas, [a terrible voz de Juana diciendo, poco antes de su
muerte: Por eso, a aquel que diga a los de abajo que hay un Dios que, ain
siendo invisible, les ayudara, hay que golpearle la cabeza contra las piedras
de la calle, hasta que reviente, S@ %Jn ge de patetica AUStIfIC&CIOﬂ La razon y
smrazon de ?ste roceso ded C'[IVO ueg ?I cnmln? apaginas atras. El Dios
eBrect el Dios ue Brec U|ere bo |r sobre la tierra, no roza siquiera
al rec}o cor]ce% V|n| ad. Para el no es sino una galabra sada
1como formula magjca por Erevanca Ores: una mascara vacia con Iix
encubrir sus qes foros un sofisma Por I0f caminos de su Incredulid d
denuncia un abuso; los traficantes eP el temé) Wﬁrra nor ue. lo toma
fo Otro tanto seria Pre ender abolir el afécto filfal sobre | tlerr l@or ue
unos ubleran emp 0 Su mandam| nto p ar% encubnr sus_ fines.
F% 0 entre Dlosy SuS anseos aun ue e |bre aloedrio conseptldo gorA u
bre tolere a €stos, 3/ o Ines ruta ede qnlo qEHe utilicen su nombre
como handera. L.a simonia duiza sea un efecto del capitalismo, como denunfla
Brecht — Y es simonia ese querer comprar la palabra'de Dios no para consolar
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amp ara contener al pobre, para ?ar a.la miseria as[&?cto insoluble v, a las
ras Icas diferencias sociales qu?e capitalismo. engendra, Visos er?u arl-
da s?c larmente consagrada y atallsa—;qglza ue ?Hevarno,sac ar,
Como e Claudel,

0 hace %I Papa PI0 en Le pere humilie, gue Cristo ha og
€S como s ng hubiera hablado, que actuo y es como s nurp)c hubiera actuadd,
ue derramo su s,a_ngrex es como SI sU sangre se hubiera perdido; rpero
risto tenia un Iatlﬁo en la mano contra los mlsmo?_ enemigos de Brecht
y la shmonla N0 es una prueba contra ch?s, sIno UH de It(f con rfa sg_no(rp re.
Jonanna Dark es arrastrada_de grado en grado en la profungidad. Su
segunday aqui certera ilymjnacion estriba en comPr nder por qué el espec-
taculo de’la pobreza es asimismo espectaculo de ruindad. E 1 agente Sylljyan
SUft Tuestra a Johapna Darh la ruindad de los Fd)bres. A suUs,0J0s estilan
ejemlo 0S eJocyentes: Un _emﬁglea 0 Cayo en Vna ca era de cocclon’y, traga 0
or fas maquinas en serie, Tue a pafar a las laminadoras de tocino que lo
G[ataron como si lo fuera. Dejo una chaqueta y un? %orra Ue conviene hacer
esaparecer com? rastros de"un crimen. Las contian a un muchacho, a un
camarada del fallecido, 8/ éste decige usufructuarlas sin que el estomago se e
revuelva por ese usufructo. Pero aun hagl mas. La mujer del hombre réducido
a, éocm?_ le busca; es preciso acallarla ¢ r] unla escusa |nfre|ble — que su ma-
rido salio de viaje— es preciso comprarle e cora_zong a lengua: con veinte
comidas gratun s Yl mU{er del hombre rfdumdo tocino” pacta y come,
el mismo moglo qUﬁ, al contienzo de Ig obra, los }]uel uistas presentabian unél
Iscreta a enu?n a Jas pregicaciones de Juana solo por comer la sopa que e
Ejercito de Salvacion les distribuia. N _
Brecht no incurre, pues, en el Sfctarlsmo meIodBam fico que convierte en
traidor al anta?om%ta en heroe a aﬁonlsta c ,go eneficio husca. Pero, tras
dﬁjar constancla ? etiva r]je los ’hFC 03, S Hg[%)ne a Indagaciones eticas.
El"muchacho aquel que usufructud las ropas del muerto tiene™un porque: Lo
que pasa es que estoy muy hundido. EI afio pasado, los veinte céntimos mas
que se pagan en la seccion de abonos me sedujeron y me llevaron a trabag’ar
en la molienda de huesos. Alli enfermé de los pulmones y adquiri una infla-
macion cronica en los ojos. Desde entonces fue disminuyendo mi capacidad
para el trabajo y la verdad es.que, desde febrero, solo he podido trabajar
dos dias. Y, tiene su porque la V|udf1 el homore gue se tro?o en togln_o y ese
porque se llama hambre. Y Juana llega al fondo de su ,oro undidad: iSegura-
mente se hubiera mantenido fiel a su marido, como cualquier otra, y durante
algun tiempo habria continuado preguntando por el que la sustentaba; pero
el precio era demasiado alto y sucumhbid a las veinte comidas. ;¥ acaso por si
mismo aquel joven con el que puede contar cualquier canalla habria mostra-
do a la mujer del muerto la chaqueta? Pero el precio le parecio también de-
masiado alto. ¢Y por qué no habia de advertirme sobre los peligros de la
maquina aquel hombre al que le faltaba una mano? Si el precio no le hubiera
parecido demasiado alto, ¢no lo habria hecho? ;No vendio acaso su ira justa,
Fero demasiado cara? Si la ruindad de estas gentes no tiene limites, tampoco
0 tiene su pobreza. ljo ﬂue me has mostrado no es la perversidad de los po-
bres, sino la pobreza de los pobres. Si vosotros me mostrais la ruindad de los
Eobres, yo os muestro a vosotros los sufrimientos de estos f)obres ruines. jRa-
idis demasiado de depravacion, pero su miserable rostro [a desmiente! ,
a SItUTClon SOCIar sique ?I?_ndo, or |?_ tanto, centro deter Inﬁntg, ar%UI
de [a'moral, que en ella Se califica 0 tescalifica. Pero esta conclusion del ma-
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tenallsmo marxista brechtlano ¢no entra, en otros términos, en un juicio ca-
tolico ? Acaso en el gumlo fe DIOS no pesa aswuamon saclal como eximente
oa%ravante Aun £50.§l, NO ?o amente a situacion soual d|f|r|en 0

stg Flnflnla atIZiiIEIO[I de IjUStICIa Ivina con a exclusiva suPe dita-
cion, de la moral a la relacion sociaf, establecida por el dramaturgo germano.

La violencia

Cuando el coro de los opresores entona su re ugnanfe hosanna: D 3
riqueza al rico, hosanna, y asimismo la virtud!, Juana, en la agonia, claudica
Porque unlcamente la violencia sirve donde reina la violencia. ES justamente el
puerto al que van a parar Teresa_Carrar —Die Gewehre der Frau Carrar
Losf slles de la Magre Garrar, 193 19372 — para ocupar el puesto vacante
te su |o muerto llevado sobre redes hasta,su presencia— como enJlnetes
hacia, el mar ynPe cuya marea es evidente sobre |a 0 ? citad F
Brecht—,y Pea |aY ?sov —Die Mutter, 1932, a agtacmn e la nove
Gorky — ara oc uesto del suyo, muerto luchando or suS | eas
Y, s ar 0, B ec htn (jes un partlsano de la vnf encla 8 r la violencja
misma como am 0c0 [0 s ge la maldad al ha?er de la virtud una excepcion

|mP03|be en un sistema, soma in usto Para e damatéir 0, en fin, la maus-
ticla d fste sistema SOiIa| es oEfue ace que toda bonda ?esarro,la%a
sea Indulgencia y, por lo tanto, un medio inoperante para lograr la eseada

transsform cion.

In em argn 0, cabe awzorar una |nt|ma evolucion en las ideas de Brecht
La M dr(f pu sta Inmediatam ntfe despues de Die Massnahme, C|errae
eno 0 |dact|co e Su obra, osea ase ¢ ntra amente comrnlsta e su

UCCIOP Las proyecciones Ut |zao|as en ella no estriban solo en. resumen
ca |tae§ sino tambien —como en los montaﬂes EPIS%aEOI’— en citaciones
EX 0S 0¢ tid Q, simoolos de omunlsmo

Lenin Sy Marx, con3|gnas del Pa
fotografias de las pers nalidades politjcas, |mg |caijas en la revolucion sow
tica o caracteristicas de su moment hlstonc Al contraste que sngon
qtuleren rovocar se suma el origina opor as canciones msertas en ?mo
efectos Y que se comrnementan con el estilo wect&xment narragvo de la es-
cena final y que se dirian mnecesarlos BPES la aridez didactica de la obra es
tal .que — pese al conmovedor espectac 0 de la madre prOfurando superar
su ignorancia e |nstr en ose lentamente Inara £00 erar en la acmon revolu-
clonar da cooépe B n.gfecto primero co |sthu0|on de octaw las pro-
Pasg? stlcg sobreponiendose ‘a a\muerte e su hijo.y ocuPan 0 Su sitio,
usil o handera roga en mano — N aemocnin rende niZse corre el riesgo e
una 03| e 1dentl cacnfn puramthe cordia a/ no reflexiva.

P es vino el exilio e P ? ocer las consecFenclzi\s de toda
ideo glr an?tn; 8/ Rreta can los dlentes el zumo,agrio que la violencia pro-
uce. ‘Tras el ciclo.antjnazi, las co mgnai comunistas, desapar c,erond su
obra, aunque ésta siguio, emEa ada, hasta la muerte del autor, ma,tenalls
mo marX|s gue pre5| |o sus creaciones anteriores. La violencig Rer 10 enton-
Ces sl sa voconducto y lo obtuvo, en cambio, [a bondad. Asi fo expone la
sucesmn de tres obras: Das Verhor des LukuIIus (EI mterrogatono de Lucu-
llus, 1938), Der gute Mensch von Sezuan EEI alma buena de Sezuan, 1938-
1940)"y Mutter Courage und ihre Kinder (Madre Coraje y sus hijos, 1939).



152 HISTORIA DEL TEATRO CONTEMPORANEQ

<1 Madre Coraje

En El interrogagorio de Luci dlas concebido primeramente para la radjo
y. base desp ues de la opera ge Pau essaULa condenacion de Lucullus, Brech
dramaﬁrza a ievera equisitoria de os muertos contra su nrlrevo huésped, ¢
genera Lucullys, a cuyo entrerrog layda oficial asrstrmo& comienzo de la
bra. Los vencidos. representados en el friso marmoreo de sus triunfos son
convocados a atestiguar y de su testrmonro— como todo el testo, en verso
blanco y exento de |ron|a—se es(s)ren e que de nada srrvro tanta sangre
velrtr a’en las hazanas (del heroe, 80.000 fué el numero% smuertosg
tal carniceria | chrsta mas util fué la Importacion, desde Asia a R m(a
de un cerezo, eun ermoso Cerezo, mcapaz no obstante su hermosura, de

ustificar Ia sangre.agolpaga en sus
J recn e Iggurcr%é)eijos muertos?ﬂando contra Lucullus, condenaba la
%uerra De forma menos sumana ero mas, humanamente activa, mas entra-
anle Madre cOra ey sus hijos.Ib arerncrdrr en el mrsmo fallo.
Describ eBrec %ur agracra“y gDacra ventura a( desventura de Anna
Fierlin mas conocid (Por el sobrenombre deM or rj(e % de sus n
el honeSto Pequenosuizo, ¢l tem{oeramental Eilj Ia S0rao Tda Catal
Tirando de su carreta la familia sique a |as tropas durante la Guerra e
Treinta Anos. E fomercro ge Madré Coraje cons|ste en comgraJ g vende
provechosamente al amparo de esta guerra que, en rrusta reciprocida 9ara
el dia en que le exija sus diezmos. Los drez 05 0N UN hro fusra odo
uiso esconder la caja de sus tropas al enemigo; y otro ijo, fusilado p
Ug_en Una corta trequa de paz pusq en practica su’heroismo’ queryero — des-
alij Aan 0 una granjd— sin scrrmrnar que para un orden socralmente aco-
mo atrcro lo que es Joable en cgnerra uede ser reprobable en la Paz la
%emea a Simone Ma viend o que las tropas, se d f” n a
r% a ch ad mientras Fuermen sus abrtanées hatira, redoplara el
ando [a alarma, dp %re serg sacrificada f sitladores en
tanto que los sitiados, % 1as a ella, despiertan y fru rane asalto. Madre
Coraje_tira de su carreta y arrastra su comercio tras de si. Primero, con sus
hi IJos Despues, tras el vacio de sus hi chOS Como una hestia de carga, sola pro-
gresiva ente sola, absolutamen(se sola, cantando obstinada su cancign ecan
Inera e)ercffos su graznar ? { %u 0 se sabe, su vuelo sombrig sobre
a sangre vertiga y, en"justa reciproc da sobre la propra san re vertida
NuHca consroguro Brecht caracteres humanos. mas entrafaples n¥ mas car
ga 0S de sentidd’ en su humana contradr cron EI Cocrnero E Limosnero, La
rostituta seductorad coroneles vy, sohre tog adre C e Un mundo
nfrahistorico y, por eIo conscrene os ver da eros movr ara dos en
a contrenda con esa sabrdurray esa rapacid a bajo ue o varra amente
e]nso a la més rica picaresca, Par crtaro, sl n etrvamente a
rec rocedia desde una |ntenc|on previa, sl concreta flelmente, €l ay or
evita el erorsmo, au dc}ue no 1o evita gor sistema, como |0 ruet:;l gesta

de Catalina. sr Ma ar Ijne pued regatgar el rﬁrecro arcago para el res-
cate e Su (J u(a o revalecren 0 Su maternidad ecrde acorday-

%a farde. Puede Incluso, porque si denunciara conocerlo S8 ex ondrra
X ndria a, os suyos a la muerte, negar 8ue coHocee cadaver que des-
ubren a su vista, cuando ese cadaver es el de su hijo; negarlo casi con la
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negacion (e Pedr?, torvamente, rX despues gritar I|{]Jor U ne_?acmn, dolerse de
SU"negacion, [¥ del vacio d(f su maternidad “con un solo grito ronco, de b?ca
asmdda e infrahymana, de vientre convulso hasta la miSma rajz, que Helen
eigel, encarnando al ,ersonage, daba con el Instinto del genio y como ¢,
mas gue soore el corazon, fuéra_sopre su Infestino donde se acababa Qe
trabar un pudo agonico e Irremediable. Y puede, entre tanta muerte, sequir
comercjando Y, por, o Eanto, ﬁrovocando la querra; aprovechandose de ‘ella
y, por lo tanto, Creandola. Y ? obstante, conmoviendonos.

Los Lﬁrolposnos de Brecht al escribir su obra nos son conqcidos: trataba
de impuilsa ?I contragjemplo de Madre Coraje. Pero Anug Pierling era In-
consciente del mal que provocaba y Brecht [o sabia, De ahi su_emocion, la
emocion dle_su desventura, Contrapuestos en su esplrltu el s ntmllento ma-
ternal y el interes mercantil, no ceglia ni al uno ni al otro, cedia alternativa-
mente a ambos y, cuandg prevalecia el [tJ_rlmero, ya era farde. Su i_on us|on
espiritual la muestra, asi, como.una vic Wna. El Scfnt' |e_nt? de so |daal%ad
LN men_t(?, en tanto que, es Invitado en el espectador hacig la victima, debia
Ser ¢ rrggl 0. La correccion, ya se gdivina, se produce con los efecf_os conocl-
dos de distanciacion; canciones y rotulos,%s dirige a que el publico, ml?n-
tras _c?m adece, es decir: pagece cop.la madre, siguiendo su gusto Impulso
cordial, em]ee por reflexion y supito alertar de en?amlen 0, e1la antl-
nera y al hecho dT su comgrcg), ug 1as querras siempre fueron, ?_n_ a concep-
cion Brechtiana, el resultado de quienes én ellas obtienen su beneticio.

@C,ons%;ue Brecht esta ambivalencia efectiva? @?ueda .efectivamente la
emocion controlada por la critica, segun quiere el teg [o epico? En terminos
gene_rales:m se evita el Einfihlung — identificacién (le esg)ectad,or con el per-
on%e /N0 (ueda gvitada tampien la emacion? ¢ Caben com ,agmadis en una
misma obra el extranamiento y lo emotivo ? Brecht lo pretendia’asi, altamente
ambicloso, Pero la respuesta &s distinta para cad(? (?speftad I 8/ hay tantas
como espectadores. Brecht suponia a homogeneidad de _gu [ o_g Se equl-
vocaba Ues no en todos los espectadores s¢ da una capacidad critica Ey com-
gensa amente, emotiva, en algémos predoming.aquel primer caracter, €n otros
| sequndo, ey en todos y cdda uno la dositicacion o compensacion es dis-
tinta.” En ciérto modo, todo el, te&atro neoconvepmonal S apoxa tgnto en el
Pensaml,ento como en la receptividad directa de| espectador ? tendiendo por
eceptlwflad directa todo movimjento emocional primario. E tTatr.o neo?on-
vencional opera en cuatro direcciongs: emocional, intuitiva, Intelectiva y Tisi-
camenje, upre nderando una_o varias de estas direcciones, segun.los cas?.
De ahi que todo es ectzﬁjor situado ante %I en expectacion primaria se halle
extrano 3su enguaje hasta no c%mﬂen erlo, 50{ carecemads de una Qon a
fa acidad de comprension fisica, Ghelderode pierde para nosotros una de sus
UErzas mas ag_udas., SI'nos apostamos ante 10nesco razonablemente —QUe £
otro mpdo de Situacion primaria—, 0 sea atrincherados en un sentido comgn
prarqmatlpo Cy no. abiertos intelectiva e Intul |vBmente a la variada sugestion
de fas mas ,aeldoscoplcaf,d,esmtegramones, abremos entgblado contacto con
un desconociglo soclal , ,oglcame,te exec[ab e. La emocion gesapasionad y
estética de Eliot, por Uftimd, implica en el espectador que quiere aprehender-
la un aI%) grada de civilizada sereqldad. . ,

,Bre? t,por lo tanto, se suma a [a corriente nepconvencional en cuanto que
exige a Eu lico una capacidad crltlga de control sg(g)erguesta ala rec%#qtl |-
dad’ directa que, de uno u otro modo, solicitan todds los autores del mismo
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signo. Pero él la eX|ge con jntencion dldactlca y a fines de revolrmon social,
0.5€a en nn fentl 0 ﬁ]ragmatllco en esto radica lo |mpractbcabe de sn de-
signig. Por ultimo, ta % ropio Brec tcon5| Ue en sus obras por igual el
equilibrio ientre el mimo_absollitamente presente, 0 sea la reepresentauo dra-
matica, v la ra sodia Al squtamente as?da efectos Y de la distaneiacion
que definen al teatro_épico, con lo que el espectador. o parmanece en la Im-
aciencia o ep la Eame cla. En Madre Coraje, por eA]em 0, el autor se de
encer. por el atBtico exodo de Ja cada vez as a tada f anc] la, re
sentacion de Te fue sy p rom éxodo hu en xpansion de nazi mo
Y la opra resulta la mas calida y entrafable entre Ias su as Por?ue fue
amasada dlrectamente con su n? opla entrana Nuevamente val vemos al eterno
problema del sentlmlent f ano inmediato en ugna Iy vePuen siempre
— salvo mzas (ene €aso de 0S santosy Justos — al sent atizado Z|8or una

mision, 0 a una idea y, por o tanto, &tono en nuestro corazon, que
SIEMpre, & primario,
LPn ultmﬁ)o aspecto queda or tratar en esta obra. Notese que Brecht la sub-

titula crénica d Ia Guefra Tﬁelnta Afios \ QUe, apesar de e(JIo su conte-
nido, Ie 0s de a arcare suceso histarico, radica en la cotidianidad gue sup-
ace al suce? }/nen todo caso, en la vision que ees% Ienen.no sus fo éadores

ino el gue? rqmal Segee,anteaenmo 0 Infr |sto¥]|co conducg direc-
tament ahlst orizacion de 1o cotidiano por

a a Brec t congruente con
[a mtencmn de su teatro ERICO procura—~g undamentalmente por me-
dio ?el actor— ue el hecho humano se revista, de todas lgs wcunstanmas
ue lo |m8u san contradlcuones ue lo cohesionan, revelan ose asl — ge
ISMO mMOoao que la pgrsona lidad_en Somhre por hombre — C0MO ag? contin-

gente guee frut? e una decision y de una vg luntad L}/ eﬁ?r 0 tanto,
e [unt

Xento de todo fafalismo romantico—,’y tambien de una vo Ijena :

unas mrcunst?nmas coaccionantes, 0 sea en uno u otro caso, absolutamente
mutable éxxmma previo — sine qua pon — (e una dramaturﬁla gue con-
sidera al mundo sformacion

oMo un obgeto transformable a cuya tra
— pues su estado actual no es byeno ni Lu? 0— e Ige Ica.

Brecht Juzga.a la hIS orla esde aquello que, orm ndoIa y seglmentan-
Poa no se ms nlae en e% iramide, para €l, no levae nomore, de su
araon, sino el del millar de esclavos ue a Uso en |e A Lucu us lo juz-
an un campesing, yn es avo gantes Ue maestro anadero, upa r? 0s-
ituga y un vende ora Pfcao La Guerra eTrem aAnos se define no
en as Eroezas de sus generales sino en la voz ?ruesa a/ %ance(a ﬁe £ sus
soldaglos. De ahi resylta un,inmediato antiherglsmo que hace de la litera-
fura re?htlana una derivacion de las ntu;iuas literaturas vin |Cf1ntesy our-
lescas del pueblo, Asi, cuando a Lucullus Te entierran, junto a la loa oficial
se alza el ‘escarnio de la tropa:

—iAdids, Luco, viejo cerdo,
estamos en paz!
— iSalgamos del osario
y bebamos un trago!
—La gloria no lo es todo;
también hay que vivir.

Y Madre Coraje se eXJJresa asi ante las exequias de un mariscal: Qué
pena, ese pobre Mariscal del Imperio — veintidds pares de calcetings —u, un
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golpe de mala suerte r alli se quedo, segin parece. Por culpa de esa niebla
que se arrastra sobre los campos. Gritd a sus hombres: luchad hasta la muer-
te y, como se volviera a la retaguardia al trote corto de su caballo, se per-
dié entre la niebla y se encontro en plena batalla donde una bala lo agarro
antes de que pudrera degrr
La razonf e Ja infrahistoria.y las de Ia hrstorra sremﬁre son distintas

g esde aquella a esta_hay un surcp ansjoso, de egra acion para cuyo tra-
a 010 €S recrso acudrr Imaterralrsmo hrstorrco Engels X Marx — desde
que. Brecht roce e— or ue gesde % a% Media, con los Jeue gos e
escarnio, (l EIOCOS de mue te se proyecta hasta O onde se renueva, entre
grcaro sordido, justo y sanchopancesco pero sr el respeto profundo de

ancho por su senor.

O Chen-Te y Chui-Ta

[ians Wi nge]ﬂ atestrgua como Brecht atrrl%ura la Irrngrdez de su estilo
a diversas influencias conformativas; su origen bavaro, el aleman de Lutero
Moncrsron expresiva de Marx y el Ien%uae comun, sustancioso y directo,
e los americanos. Afrmrsmo crta aaBr n% el entre’ sus maestros 3/ efectl-
vamente, el mtor amenco u% Pe 0 erecho ser la pauta de esos
con untos ﬁo ulares ue en la obra eB echt pululan y_que, como en Brey-
g , tiene (Ja] iarne al Eﬁbntoresca ey jacunda, de un Brn Vir que s¢ rie de
|m|smo Cero ? a, CONOCEN “Siemp re lap Fla ra justa Oy 9| desca
rada, mas aun descarable, para arrancar de cuajo e rostro e los idolps. en
cuanto estos se convierten en mascaraj gonceptqs de maélu scyla topica,
hazanas aceRtadas como erorcaé Hor fa ta e revision-— urtr?os a or
l3 miseria, intimos ﬁre as neceé ades mas aaas poseen Uyt srng ar sabidu-
ria; la de que aquellas necesidades son un ytgo universal, sabr uria que Ie?
arma para corroer todo eufemismo, desentranar tog vanag oria, adosar e
debido traseyo — que, es también un Vflnl ad de vanr ades — a toda vanidad

, €N reaccion casl panica, tenderse a los, muros de Jauja dongde comer, be er

rocriar s?n una Iegrtrma rervrndrcacron El trasr%gu ,oopular eBr?ug el
u one [a infrahistorid de Brecht 'y, si al pintor le era dado por los te-
mas cesareos en vez de Quscar sus fuentes en la carnosa Flapdes, habria po-
dido situar entre sus mas instruidos hrg)os a ese secrefario de Cesar que, en
Los asuntos del sefor Julio César, nQvela de Brecht adn |ned|ta n rra
mfranistoricamente la vida de Bomagdel romano La créreldad de Breu (f
Por ultimo, opuesta a una larga thrrad narcisistas disfraces enaltecedo-
es, es tambien la crueldad d Brecht y e ascendiente donde se encuentra
éste_con Ghelderode, |

Per? aun cabe msrstrr sobre otra inspiracion ya citada: la deI teatro
orjental, en cu a or |ta g inscribe E| alma byena de Sezuan, para bola dra-
matrcgr 0 hecho de s?rlo %‘a suponf una drstancraﬁron a{)or [as
vias del’exo smo actrco ah ra Iberado, Ue a esta ultima califi-
cacion se r frere de a. segueda Irrnarra |sJ nguio, a los Lehrsticke
y _consequido, en cambio ?un la a era anl) qurd en crerto mog ongle-
radamente esceRtrca onfuciana, ula. Lo Brecht ra atiza
en este caso, con sus habituales cancrones—entre [as ue sobresalen a Del

10 Articulo citado de “Europe”. Véase nota 8.
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Octavo Elefante Y 13 del Aguador Bajo la, Lluvia—, SUS autopresentaciones
Y raﬂmentos na raélvosysu structHrauon en rapidas escenas es un cuen-
o entil ue tres dioses a la busca de un alma buena | egaron a ezuan%
habiendo 5| 0 recibidos por Wang el aguador estaban a punto de no e
?ntrar CObII ara ?fxr la noche cuando Chen-Te, Ia rostltuta se Io
?remo g 0 ue aquellos 1a recomPensaron con mil dolares, cantidad
a muchacha_empled para abrir un estanco. Comenzaron entonces sus desv n
turas Chen Te a 'o ar de los pesares, era un alma candida Incapaz de ne-
a %¥u a a los menesterosos Y los menesterosos cayeron como una
aga so f sU estanco Y, aposer]tanbose entre sus tabacos, amenazaron con
rr |nare negocio, El arroz se le iba de las manos Eor ar e comer.a I?s
am q ntos Los cgarros volaban de sn}s fa J0Nes po dar humo.a quien lo
nab |a enester cuando ﬁlOI’ azar hallo"en A,l argue y bajo yn arhol
el uwa a ablador un no vo aba Por carecer ge advirtio que. el
eses perado 1bg a emplear el para emﬁren er un utlmo X estatico
vuelo mortal, el amor rezumo esde sU corazo ImB flente Pero ¢l aviador
Yang-Sun pertenema a la misma especie de san?uu as que aquellos mengs-
tero os punto estuyo de alcanzar c1ue lan eI|z Chen-Te vendiera todos
sus res ara que el dispusiese de la cantl ad Preusa con que comprar
un ernp €0, e pensg a Jncorgorar(fe os frufos del amor, pero no
con el amor m ISmo, embarcandos e[{an ose en tierra a su enamorada.
Ante esto? Cy atros atropellos, Chen-Te invento da Fn primo. lejano, Chui-Ta,
con cuya ficticia apariencia_estimo convenlente srazarse de Vez en cuando
valle ose de ella para arroaar de su tiend aa 0S que la, saqueaban y paraa -
e SUS egmsta%gretena nes a su prometl 0—-a quien por otra arte vo-
u n hompre. ca %mz%legg ole de encar ado en | fb Ica de ta acos. que

n 0—. Chui-Ta st a Vez mas n cesano aC enT sus Visitas,

?onsecuenmﬁ, menudearon cada vez mas, hasta .que aquella desaparecio
tota mente. Y ) e r1p%nmo fue acusado de esta desaparicion que a nadie conv
nia v lleyado a

e los L{ueces Los dioses visitantes, %cu ando e sitio
aquéllos, Juzgaron a Chali-Ta. Los dioses juzgaron a Chen-Te, su |nventora
En Las cinco dificultades para escribir la verdad, ejem,olar programatlco
de ideologia brechtiana, su autor escribe: Para decir que los buenos no han
sido vencidos a causa de u virtud, sino_a carosa de su debilidad, se necesjta
atcho cora]e Brecht lo emuestra con frec% nC|a Y de esa bondadosa debi-

1dad saca las vanadas conclusiones que se han 1do viendo. Chen-Te es bue-

g debh en sg on(iad como son debiles los menestfrosos ue la asaltan
X re ech? tarla. De donde resulta que, si la bondad es una, ex-
epcion para la r r? a opresqra v, Por lo _tanto, una amenaza para Su_Siste-

tambien es una excepcion ‘pa a la_jdiosincracia del oprimigo. Con lo
ue Brecht llega a un uerto I|br Eolanzaomnes soclales y mas atF to a

con IcIon htimana: que la bon a e una excepeion c?n réspecto a

fy a conv c foria s mi de su oportunismo, %een def |n|t|va
ratl ca u a] ﬁ] a] aes e ramaturgo ger ano; como para este es-
critor socialista el hecho de ser pobre no supone™un heroismo.

En EIl alma buena de Sezuan se tratﬁ e evaluar |as posibilidades. de la
bondad en. este mundo tal y comq_se halla constituido. La conclusion s
?ta los dioses permitiran a” Chen-Te que se con\nerta e(n Chul- Ta una Vvez

mes, termino rque comprueba en otr aseecto a prudencia utjlitaria de
Brecht'y como, en su concepcion, todos los Valores se supeditan al grado de
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su efl(?a]ua Perq, sea comq sea, la hondad .no, es %como lo fue en un tlemE
olorosa anoranza; ino una emg(anma lau onriente H

Eﬁntos se olg)one ae a, exist ebF Ser recuperada, como e prevale-
cer en-Te sobr UI P, unque se [e consienta, una %a Mes, ado tar
sU rigido, caragter pragmatico. Brecbt no se ha contra icho:” simplemente,
ha varlado el angulo de enf oge Su voz, ahora, esIE)O{ada de violencia, no
aconseja_abandonar la bondad como_ una excepcion Incomprendida; pide
;fractlcarla no. obstadate la Incomprension. Las Rr misas son Ias mismas; pero
a consecuencia €S diversa ues aun reconome do que, en el sistema actual,
Chen-Te no 80 ria vivir s I auxili % e Chul-Ta, se regun&a S N0 _exIs-
tira un medio de evitar esta agluda 0 de hacerla innecesaria’y deja,. abriendg
acaso una esperanza—a1uey sabemos con3|ste en la transformacion social
de nuestra existencia'—s 1a respuesta al publico:

;Donde esta la solucion?

Nosotros no la hemos hallado ni a Erecio de oro.

¢Son necesarios hombres distintos? ;O un mundo otro?
¢0 acaso otros dioses — si no podemos pasarnos sin ellos—?
Henos aqui aterrados en el fondo del alma.

Para dar fin a semejante malestar,

buscad vosotros mismos si hay un medio

para ayudar al alma buena porque encuentre

la dichosa salida que pide su, bondad.

Querido pablico, ve, busca el desenlace;

eS preciso que exista uno conveniente.

iEs preciso, preciso!

Inspiracion china

Los procedimientos ETII“SUCOS orienales g Peualmente chjnos, han
de ado u a marcada huella en la dramatica brechtiana. Prueba literal de
aghel 05 10 es Die Iloratier und die Kurjatier . f(Los Horacips y los C rlados
obra para gscolares, segun la califico [jJI‘OpIO autor, donde I3

tecnlca e Eosmva silogistica, . al co &untar?e con e
gug ero rocedimientos | eo?ra icos de China, dan |ugar a un rarg
mo el el gra a 0 rlm]tIVO Es esta a sequnda obra (iue B echt escribig
frente a la politica” nazi, cu¥as futuras expansiones territoriales y consi-
quiente escIawtud de los lg)uebos oprimidos #or% Imperialismo %ueﬁf B -
venidos en ella. Sin em [go, no. se detiene ahi la” intencion a obra,
gues trascendiendp mas alla” apunta a la indole, juego — casi jUE?O de aje-

rez — éOpICO e toda 8uera Tres. contra tres—arquero ;t) talanz

portaes or cada hantg—, Horacios y Curiacigs se enfrentan, aquellos
en Ie% Ima efensa contra la |nva3| n de es 0s, en batallas de a uno. Como
es Uso ljteral en el teatr ﬁhmo a a espalda de cada upo se fijan las p%-
uenas banderas que simboljzan a los e'J rcitos a sus ordenes v, “cuando al-
unp sufre F a derrota, le baéta con afrancar (e si ung 0Vva |z] anderas
%un seq e n%lmero e sus estacamentos eme;os 0 desarticulados. Este
recurso Ideograf|co — uno mas en la vasta signologia de las dramaticas, orien-
tales — se complementa con otro formulatorio cuando, en cuadros o pizarras

ISCUrso enunmatlvo el

\
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3 Hropési_to, se Ve %eljando constancia (e las bajas sufridas en el nimero
e las legiones. La obra se estructura asr:

Despliegue de fuerzas

A) El Coro de los Curiados exBon_e sus jntenciones de invasion.

A" El Coro éie los Horaclos, sus Intencjones de defensa.

B) El Coro de log Guriados encomienda simbolicamente a sus 9ene-

rales los eI|erC|to_s a sus orcenes y les da a probar sus armas
a elegir fas megores. Estas son ? celentes.

B) E Coré) de los Horacios actua del mismo modo, pero las armas

elegidas son solo mediocres.

. La batalla de los arqueros

¢) Los dos P_rlmeros anta?onlstas, alentados y comentados por sus
resrP(jec VoS COros, calculan su estrategia” que, en estel €aso, de-
ge e de I? situacion de s?l, 0sea: de qu? se hallen el uno para
| otro en la sombra o en Ia luz. Vence al Curiado.

[I. La batalla de los portalanzas

D) L Los siete ysos de la lanza. — E| sequndo Horacip marcha pe-
nosax mimicamente a fravés de unha montara Imaginaria al
encuentro del enemigo. Se ,?p sta en un desfiladero, pero. el ene-
migo le pasa cuando aqueél” duerme vencido por la fatiga. El
segundo Horacio fscu re siete usos distintos para su” lanza

. — como pertiga, halancin, etc. —. L
D’) 2 La cabalgada sobre el rio. — Encuentro. Vence el Curiacio.

[1l. La batalla de los portaespadas

E) Enfrent,amlentéa. El tercer Horacio huye anJe el desconcierto.
verguenza de sus coros. Pero sg trata’solo eun? astuta manio-
bra porque ¢l enemi ,%on Jo 8 el Ipeso de sus fuerzas, al que-
rer persequir su rapida huida desarticula su propio poder, ton
lo que 30 se halla en condl?lones de resistir el brusco contra-
ataque del Horaclo, que asi logra una victoria definitiva.

El cuagro anterior ilustra cIaBament el 3|st?ma de paralelismos em-
Ieados?/ 3 un es_%Jema de esta obra reducida voluntaria y. armonicamente
[a_narfacion %/ mimo de SF argumento. Su tema es una leccion del mas ;tJrl-
mario arte I‘PIH&I’; como el movimiento Iy la _técnica de reltrocesos contra-
ataquef son los mejores alla?os_ e |a estrateqgia, Rero esta ecu?n alude tam-
bien a ﬂe éJragmatlco de 1a ideologia, brechtiana por el cual la conducta
huméin% 0 ?be ser uzgada por una’etica apstracta— el hon?_r hubiera pro-
nibido huir al tercer HOracio — sing en razon de su Ultima eficacia. No ops-
tante, lo que mas importa es el estijo neoconvenciopal de su.dramatizacjon,
estilo que no tolera decoraugnes realistas — el paisaje, aconseja Brecht, debe
eftar Indicado en el suelo del escenario linealmentg o en relieve de. escasa
altura 'y, en uno u otrg €aso, asemegandose a as |egas carta? gFo raflcaf—;
que, seéun es norma del teatro epico, revela las fuentes de la“luz y soslaya
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efectos |Iusor|os—el sol ?s un Protyect(j)r paseado a través de la rlmera es-
ceng Hn actor eun ado al .0 | escenario —: %e comg réa a aR/&J
la ideogra ac |na—~g élta a en varios casosy n eshozada cua ?
se cu realas viudas de.un vestido e luto — 8ue 50 |%|ta como es tradiciona
n Oriente, el acompanamlento subrayado .del tambor eX|ge al actor una
absoluta ca amdag dEXp(?SIIt mp ramente fisica — Iy reqular “sus aso”
tuacion co 0 medida del tiempo—ey busca por fa simetria y paralelismo
una tot% economia expresiva
obra en_ cuestion P rueba taejantemente el intimo nexo existente entre
el estilo dramatico origntal y el tatr? epico breﬁbtlan El dramaturgo ale-
man no solo hallo en China’el tema, leyenda o clima de varias de sus gbras
—E | alma buena de Sezuan; EL circulo. de tiza en el Caucaso, basada en
El circulo de tiza, Qe L| Hsing Tag—, smo tamblen el nucleo en el que se
fundamenta su teoria sobre u ae Ica ramatlca dentro de ella,. sobre el
estilo del actor tendente a [ﬁ)r ducir un eecto extraneza o IeJamlento
cuya norma Se encuentra en la mter prefacion china_donde no a encarna-
cion sino la narracion, no la identiticacion sino la cita objetiva, distante e
Ideografica, son preceptos.

El Circulo de Tiza en el Caucaso

ConMadre Coraje Y Galileo Galilei, 8¢ alinea Der kaukasische Kreidey-
IBrelsbt(EI circulo de tiza caucasico, 1944-1945) en la cima de la produccion
recptiana.

U, fema no es 0tro smo el del famoso juicio de Salomon mcorporado a la
fra |%|on oral Iy (i]lta el mun %entero 3} nugyamente trata 0 ? Hsing-
Tao ramatug IN0 que VIVIO Dajo la dinastia Yuan, a fines €1 81gl0 XINn

principios del XIv, en su’obra Pao ta tschi tschi-kan hui-ian tchi tsa- tchl (Bra-
ma de Ia historia del circulo de tiza, er media deI cual el consejero de Estado
Pao averigud con su f tildurla laverdad). De este drama, contadq entre oS Cltin
dramas maestros de la literatura chma numerosas traducmones han sido reali
zadas, la primera al frances por Saint-J U|en en despues, al aleman

suc sivamente por Wolheim da Fonseca (1 Iaubt¥n 925) 'y Alfred
} ga érec% ’T conomm(%e&to d)el¥exto 50-

E T Po[etos conductos debig Ilegar a
re el cual efectuo no una version Jibre — como Solia—, Sino una revision que

desemboca en un nyevo concepto de la AUStICIa istributiva,

La reprelsentamo prop da(rpente icha del Clrculo de lea es, tal y como
Brecht la Eantea rama ctico con respecto al debate de dos kolkhoses
caucaaano sopre Si un antlguo campo de astos debe 0 no debe ser sembrfldo
de vinas ﬁ arboles frutales.” Tras este pr oqo 5 esarrollae ejemplo 1lus-
tratlvo e .comienza con yna revo um n pa ameg a (eshandada general
de 03 am| 13res deISorlgu e degollado. Un nifd queda abandonado.” Es el
hijo de osgrmmpes u desvalimiento somete a Gro cha |a criada, aIa terri-
be tentacion de 'la. bondad, cuklo sentl 0 Jncumbe exp |car—conﬁ) %P otros
pasajes — a un regitacor, mientras la ctriz mima su trama. Brecht desearia
ue en e EJEI‘CICIO e la_tentacion viesemos a doble carg deI acto presun-

Groucha, umanamente se halla ante una convoiatorla d(i n Nino
abando ado, ineludible, Pero socialmente deberia, volver [a espalda a esa
rama de un tronco de tiranos y no ayudar, salvandole, a su continuacion.
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Otra vez, como en el caso del alma buena de Sezuan, aomlna Ia afectividad
fﬁontanea en recht el poeta. Grouclia recoge al Hlnoy la obra no ef sn]o
e g cer de su ternyra y e cansa 0l e SN V|a por f]a varle
i31|OS olgados de la revolucion, “que le buscan ue la ac T
a, enreda e mg 0 acomete Su aventura malti aﬂe con u e mas alla de las
montanas donde habita sn erman? Pero aun rontar uyn.nuevo
riesgo: el de la respetabilidad — ella s muchacha so tera con un Nijo que
Ie supone suyo—, _gara evna[ las malas Ienguas com oneola farsa g
unas bo as con Uin agonizante que le dara, al moriF y segun ha sido acordado
con u ma re el no bFneces Ario.
egundo eje ae la accion nos resen(sa al juez Azdak, especie de bo-
rrachln en precaro cuyﬂ extrava a te coqigo gara nempre en sentenclas
de rara, ecuanlmldad onda sapiduria. A este juez, alterpativamente en
des racw graua de Ia revolucjon, se gresentara nuéstra Grouc a cyand o
erdadera madre del nino reclame a ste Su |tuaC|oB scom |ca
a onizante revivio y se halla cogiaa en los fazos de una on, e so
do, aquel que se le habia Brometldox qomens habia rometld en un
r| de 8 rte3|a volvio de la erJa unque ofendido por ese nino subito
¢ aparentemente denfestra esﬁ; 1S ue to a reconocerlo ¢ mo
JO po a udar aGrou ha a conservarlo, Y alli esta Azdak, Ilenando su bolsa,
rociando €on.ving su sabiduria repartlendo sus fentenuas en sa rosa comi-
cl a? resolviendo, entre otros y sirva comff leitp de la seduccion
en el establo, de forma absolutoria para ¢ sedu tor y condenatona para la
seducida, a quien, a guisa de prueba, ha mandado pasear ante la corte: Fijaos
como se balancea. La parte criminal estd descubierta. La violencia es pro-
bada. Por tu glotonerfa, por tus zalemas sobre todo, por tus largas estadias
en el agua tibia, por tu pereza, por tu carne demasiado dulce, lias violentado
a ese pobre hombre. ¢Acaso crees poder pasearte con un trasero semejante y
deslizarte de entre las mallas de la justicia? Es una agresion premeditada
con un arma de las mas peligrosas. Eres condenada... y ahora ven conmigo a
la granja, Ludovica, para que la Corte pueda considerar holgadamente el
cuerpo del delito.
se es Azdak. Y éste el circulo de t|za%eha pintado a sy orden. Y ésta
la myjer del gobernador de?ollado aqt1|enl J entina memoria de cwe pge
un hifo en alguna parte d und? s le ha eé ertado Ipor un menso’ dolo
matefna Ifé:eno oder reC|b|r a herencia su marido si no es por me:
aiacion gle su 4 esta €S roFc 3, le cuido al. nino, Io sustento, lo, dejo
exegto e su casta, le ensena las letras, e(fe s, Slmon el soldado [ aC|ene
madrina seran invitadas a tirar del pifio cada una para i Qmen
demuyestre (na gza may%r para. sacarlo del circulo, ven era aqul,
Brecht cam |ae esenlace el juicio de Sglomon, Renunuara %cha no
la madre; sera [a muchacha qmen no godra forcegear con os miembros del
nifo, quien no querra esco untarlo para su egoismo, c}men emOftraraaf
una mayor ?en omd? rloéanto un amor mas profundo. El fallo de
Azdak Te é avora é) 0S, anclanos, despues de toda una, vida ep
comun, pi en |a separacidn, Az ak el astufo, concedera esta separacion ec&n
vocandose al dictar el acta mtarldo no a los, dos vie ?s locos, sino,a Groycha
a sy agonizante redivivo, con lo ue a ueIIa no solo ?onservara a su
ing al g e deseaba Para § Imon, el soldado paciente. Y e
recitador enunciara la se tenC|a e tOd Istoria; Cada cosa pertenece a
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quien la vuelve meg)or formulando asi otro de los principales mandamientos
del decalogo etlf rechtiano.
Lo (i] e nos. lleva_a su sentido de la pro ledad literaria, af|n aI que tu-
vieron [os claismos Para Brecbé toda ema ica constltug/e un fondo comé[l
Promdlwso 0 que cifra el Indice de la ongmahdade el tratamiento del
ema, Consecuen emente no vacilo en Inspirarse donde U|era vela matena
Po[o Icia a una rectif |cac|on 0 asentimiento gesde el puhto de vista de ti
eologia., Hizo suyos os roce |m|entos estetlcos deI e resionismo y
teatro”chino; se apropio de obras de John ag [S(I -Tao, Lenz-—Der
Hofmeister (EI Preceptor)— Yy adapto otras de Hasek— Schweyk im zwei-
ten Weltkrteg f chwetk en la”sequnda gquerra mundial)—, Feut chwanger
Gorky y los ‘isabelinos— Leben Eduard I} von England (Vida de Eduar-
do I1"de Inglaterra), de Marlowe-—; busco sus temas en el No Iaponesy en
las sagas flnesaS—Herr Punttla und sein Knecht Matti—: Ja commedla
%ell rte aréa gg ular echleron sus dones, Villon sus bala] n(]
sus rofun d Infernales. Si a esto se suma el caracter histotico de
sus restan‘es dramas, e excluiremos del rango de los autores ima matwoi
Brecht no lo fue y hacerlo constar asi, si ng supone su ePreclaclonp es lafa
ta e capacidad genetica se compensa ene con una tens On poetica 'y un rigor
rgostr t|vo evidentes, al menos IH]P ica afirmarle carente de yno de “los
me 10S econc gclon creadora mas directos. Nada es nuevo — se dice — bajo
el sol, pero del acervo_de as |ﬁieas es la sangre— o la rece(e)tlwdad subcons-
clente—y no la conciencia del escritor el a ente de una sgleccion y acrisg-
lamiento ‘propios. Brecht se aplica, en cambio, a una creacion Brewa defi-
nida y se'suma a sus dones, 0 Ioss strag (e si. 05 renueva en una direccion
social; [os reajusta a una frama ree abora a 0 los corri e;t)oro osicion. Est?
en clerto modo, es labor |ent|f|ca arrastra un cierto Virtuosismo, mneg
pese a cuantos han erigido un mitd Brecht en el que aunan todas las pérfec-
clonegs.

Pero pasemos a otro& asR1 ectos de la obra antes relatada. Contlene aca?
|a mas hermosa escena de amor que Brecht haya e?]cnto ara la cual solo
hallamos un parangon en, otra, en re el aviador’y e El alma buepa
de, SezuT na d¢ las virtudes brechtianas: el ﬁ)udor maximo en la revela-
cion de fsentlmlenéf gudor que, reteniendo Ta entrana rasgada de la ma-
dre ante la muerte en Lo fusnes de la Madre Carrar, gcumulaba
ﬁtdolorosa emocion en_uj aio &1 bra: Hijo; pudor gue convertia el com-
R HO sacudimiento esplntua e Ia otra madre, esta rkiana, en quehager

atural aPresura 0—, cuaj(a en e?tas £5CeNas c% limpidez de'un rito
gue e vez, el smtoma e la clasicidad breg tlana uanto hay en el
rama urgo germano de r cPdu sion, no ya por estética solo, Sino hasta por na-
turaleza, ton resPecto a todo deshocado roma ticismo, aparefe aqui en |os
rasgos de un sen |m|(into amorgso (| ue E g udor, adopta la linea recta, las
paralelas [impias y las su erflcles IS ra EXDres rse V0 untanamenée
encauzado_en E | circulo por la contencw a] ormula 'y casy con faz oe
fontrato Simon Grouc a se enumerar] sus cualidades, de convwencla como
as dos partes dé u é)nvenlo recapitulan sus a ortacmnes g lo hacen con
la graveda sonnente ?Ios acolitos en una ceremonia |turc[11| a entre
fundas |nc 1naC|ones r¥ las de cqrtesia rectgroca El'h que lo
viste es el titulo de una sabiduria poética admirable que se deflne con una pa
labra antiguamente castellana: gentileza.

xi.— 1
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. P?roe ese pudor neoclasico en el que nuevamente aLPeﬁrece la hueIIa de los
rituales el a cortesia oriental_ Gen weve Serrar tilmente, percibe, un
ﬁunto de filosofia roussqniana. En-efecto, [a gentileza es la form ot| lana
e |3 bonclad sobre la tierra y su exposicion,” por correy a ca[go Lnentes
sencillas, Implica que Breght s pone a, estas exentas aun .de 1a corrupcion
(iuf la sociedad, segun el fi I?soo rances, Imprime a la criatura. Imp erce
tiblemente emoi saco de lo in remlstonco lo para alafo Grou?h -
mOn son seres de ara|so o, are ablar como Rousseay, de [a Natura eza P
£s0 rezuman la_vle 51 |tur ICa, cortg gsu erior ue se ha escrto
Y he aqui que Brect Ilidad nI VI ?ade a e%ra

ftecto elad

gauon n | obreza ey c%’nlsmo en la propiedad, es cogfdo en especie
g romanticismo. Que,,como dice’ Claudel, ningan hombre puede vivir sin
a mlracmn

En esta escena, en la degidida version del acto humano por su margen
de farsa comlca en el pro 05|to—V|3|be desde Hombpre, por hombre — de
alcanzar concl snines trasc n entge or las vias i?e la intrascendencia, fe

mplica otro de los postulados. del teatro epico: Ia comicidad. Brecht
pr conizaba ya en SUS 0DServaciones a La opera Pero dondequiera esté el
materialismo, surgen formas épicas de arte dramatico, y especialmente y con
maf/or frecuenma en el genero comlco que de por Si es siempre. mas mate-
rialista, mas al alcance de todos. SI exceptuamos Ias obras de juventyd y
é)s Lehrstike, demasiado engreidos en su aridez didactica, el resto de [a

ramaturgia bre?hnana se €0 one se Un una, dosificacion en la gue lo co-
mlco arroja un alto raiio Es %o recreativo como qual U|er OHg,en_tre
s muchos de este titulo, que Brec t considera sustancial e efinicion

el teatro: Es la construccion de imégenes vivas, de acontemmlentos histo-
rlcos 0 imaginarios sucedldos entre Igs hombres, y esto a titulo recreativo
(Kleines Qrganon). Para ¢l, la comedia permite solumf es que la +raged|
Si €S que aln se cree en sy p05|b|I|dad no_permite, palanras que afjrmando
una Joreferenma en el sentido a gue me refiero contienen una hegacion re

fura: la que atane a la érage la, poco Instructiva para Bree‘ UIZ
razon equeo era ema5|a 0, Violentdmente gfno cons ente blico |
tancia o serv ora de la sonnﬁa Comediografia pues e a] ra bFECh'[Iflna
Ycome pgra Ue no evita los mas ext emos grados de la arsag ular,
a ?ard|a molieresca en su mayor enredo, |a sal ?abrosa gruesa del jubilo
isabglino, sino que se complace en ellos'y' los utiliza como “auxiliares de su
sentido €pico. Como asi s¢ demuestra en’ la popular, molieresca e isabelina
Herr Puntila und, sein Knecht Matti (El senor Puntila y su criado Matti,
1940), en cuyo prologo la actriz recitadora explica.

Muy honorable publico, nuestro tiempo no es alegre.
Prudente quien se inquieta y tonto quien vive en paz.
Como de nada sirve |m%ed|rse reir,

es una comedia lo que hemos preferldo escribir,

Modelo de teatro é:)opular %; en cierta co traposn:n%n ci)n el Lehrstuc
atron de un nuevo género, el Voldesstiick, la opra esceni |%a as aventuras
? letario fmIandes Puntjla, que cuando esta b rracho ?ca entre los u

ﬁsus companer?s de francache| eag ndo recopra. la IumdezI renie-
ga de ellos, y de su valet Matti, especie de admirable Chrigton orgulloso de
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su dlgnldad de criado que termina por rechazar la proposicion de matrimonio
hace a hija de Su senor y por a angonar a 6ste, Incapaz de soPort
or Mas tlem qus famlllarl des En rapi asuceswldad vamos r?cor lendo
as consecuencias de e]sa do Persona que se cobija en Puntila caPaz
cuan 0 predomina en el su princ |o ebrio, de comprometer bodas c?n varias
1eres aI objeto de consegmr unas botgllas infroduct Jse con vehiculo y todo
a.casa (e su presunto zerno repudiar a este— ?matlcm— g toda
Ia refinada hueste de sus |n Ifados, contratar para sUs fincas a cu ntos ne-
cesnados encuentra en la feria. Per0 ¢ kg)rlnm i0 S0b r|o pasa revaecery
rometid as han eregresar %su pue %ose las syelas. en el camlr]
}/ $ necesitados volverse a su busqueda de %ao Brecht vivisecciona la
éilosmcrama del p ropletarlo lo, hace en un atorio donde Ios aparatos
recision y el intrumental cientifico, tienen al parecer prohipida la en-
E Se diria, ante la defbor ada comicidad de esta gesta que hemos reco-
ra o I3 risa | t? Hm a (e los clasicos; dpero esta risa stipone un calculo_pre-
VIO el falculo e la hiperbole com? efect I%/con uce a una precision final:
(?m lbrio entre la atracmony a repulsio 3 Puntlaﬁ voca, la dOSIfI
cada mesura con que a Matti se le na distrib o Su ra.7[ a Puné su
sjnrazon y que con5|%ue e unag otra vayan aflorando lentamente, deducl-
damente,”y ho por répentina y parcial etiqueta.

Galileo y el nuevo concepto del heroismo

En el sistema de las corhceguones brechtlana% hergos visto comp se.con-
an diversas caracterlstlcas ta constitujr un z.0e ¢ or enadas _inse-
haranles entrg ‘ prevaecmlentoq 0 mfra |storco e imontaj% e
05 grandes Ideales hasta revelar o su farsa oculta o a| hombre latente ag

Ca eStatua marmorea, la nfgauon a las Grandes Costumnres y la su r?edltacl
el on r abstracto h/ 10 a una e'[li ragmatlco somal Quien se nutre
gaa ras mayusctlas y abstracta elocuen a arece pensar Brecht, se
1aII en_ disposicion, cuando Ias circunstancias nV|tfn al eAerucm de’ sus
abstracciones, de atentar contra el hombre e mcIuso leva en si potencial-
mente— efecto |nmed|ato de su sangre Inodora, _Incolora e |n5|p| él—ese
atenta 0. fa, Una ve el antiguo conflicto entre los ver aderps
efensores de ombre — f ombre co(pcreto tprollmo en su deoer Fccmn
en su grandeza — y aquellos gue dando escolta & la Humanjda
anto mo ta, a una palabra vacia y aseptica, se escoltan en realidad a3|
mos. eestos es T |ers—en Die a%e der Kommune (Los dias de la Comuna
1945-1948) una sintomética personiticacion. M strado en aIbPr oz y verifi-
cand? la temperatura .de su pano, se enjuga delicadamente 0ca con su
servilleta en fanto TCI eextlrpar la Comuna SI €s Hecesarlo con un ar de
sangre, e engrie en las adulaciones de Favre fre endo velar por los destinos
de ranua Ue en re? IJunto con su oro, al sehor de Bis arckz en fin,
imbuido d e? papel historico, realiza modestamente ,a su vez grandes sacrifi-
clos personales:

Favre.— Sefior Presidente, Francia tiembla por vuestra salud. Solamente
vos podéis aln salvarla.

Thiers.— Lo sé. Es la razon por la cual me veis beber leche. Odio la leche,
querido Favre.
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SOIJ contraéaunto esta en los comuHeros cuya popularidad cont)ene los ras-
0s de esa socledad sonada or Brecht. en la Que 1a educacion H ica es obl-
ga oria, cuenta cada uno con |os medjos P e |sos ara desarrollar sus capa

ades, desciende el Indice de crrmrna dad hasta su extrncron—prec Sa-
mente porgue un, verdadero or en ha sido \nstaurado 'ye todos velan” por i

mantenimiento, sin necesidad a%una % dp ICla y represion—, s Pone
magna imidad’ y el reineto ) ana 05_contra las medidas fe-
rocgs del enemri a libertad es un |en al fin al alcance de todos. Por su-
Euesto semeé esta 0 €s una simplificacl n comq todas las ytopias, ciue
omporta exaltadamente un clerto e innegable grado de ﬁectarrsmo contra
ero, aristocracia,

[as Iases soclales secu armente contra uestas al Hueblo g
ca |ta por su'nuesto tambien, dos co cegtos sHt mente . |st|ntos son - Invo-
ucr B Po P éetarra 0; X nI historico de la Contuna
Brec t tra ostulados de su Sociologia marsista. Dandole, pues, 1a r
z0n en lo que Ia ene—ﬁues 85 cierto e determrnadas clases socrales con-
funden con frecuencia sil privil gro cop el derecho, de que carecen, a la
Presron y 3I Barasrtrsmo PI restandosela a IIi donde no [a posee—pues tam-
hien es verdad que las, diferencias socales se Ttermrnan en las diferencias

de funcig n triputacion, y que no exrse u% 0 sin senor aunque, eso s,
soIo un senor prom vera un vasalla ueno— lo cierto ‘e que en
seme antes premrsas ajusta una consecuen la: el nuevo concepto del herog,

amos a rastrearen otra obra; Leben des Galilei (Vida de GaIrIeT)
com uesta primeramente en 1937-1938, despues a frevrada para que. C
Laughton la mterpreta?e en Norteamerrca y, a en 1953, restrtur aa
nuevos limites mas amplios.

Coexisten en la pe gona de Galileo, tgl como Brecht nos la gresenta la
Sqrandeza y la ebrlrda de esnrrrtu GIoton puede no obstante olvidarse de
us crrcunstancras a sorto en a contemplacion del firmamento: es capaz de
adular al %ran duque e lorencia en anto mantiene firmemente sus
vrccrones In temor a gip (s C&l s0la Flore cra in %g £ Sus estu |os
tienta a Ja. Inquisicion defenglien srstema quien habia corrr 0_Una
suerte tra?wa Opern;co, %{srn em argo al tinal a gura de la verdagd. Pero
hasta aqul Brecht nada ahade al conceevo del hero dramatrco considerado
g r el nuevo teatro —recuer ese as 1y hast %ntrguo—vease

akespeare—como un eomP g0 contradrc orio de cualrda es pos;trvas

irvas ontra la polarizaclon” maciza del romanticismo melodram

eroe nacia ga ungido por . to?as las virtud s E ur ra en
|eoe marmo la carn o si Se quiere, el soberano sgno de| esprrrtn
guezac ncuprscente oPor tunista, contemporrzantey Terral la atP-

ra estetica F obra radica prrncrpalmente en este Ibrio que da la
usta medida de hombre. Brecht sin embargo, rosrgue sta entra en cam

grodpro mostrflndo a Gareo aen su re entacion, bajo el |m ato

to'Y que lo apea a 0Jos del es ectal r de su dpedesta consolidado

a hritorra AsI, vem é al sabio recibiendo a nofjcia e?ue un, NUevQ |nve to
el te gsco 0, acaba de ser puesto en crrcu acron aises nordicos, e
Inme |atamente asistimos a un espec uo eno leo se a?r%’ora d
|\r)vento y 1o presenta como suyo pu Ica ofrcralmente ante el dogo de
enecia,

? dramaturgo no exjme al sabio ?]e la res ons bilidad taue le incumbe
por esta apropiacion indebiaa y usa el hecho, segun emos visto, para situar-
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le desde un comienzo.en un plano de estrafieza con resEectci da
habitual que up publico medio puede P?seer e su personalidad hrstorr

Pero rectifica e] efecto en el uso G lleo da al strumento 0 treo capaz
en sus manos, de convertirse en m e comprobacion experimental con res-
ecto al verdadero movimiento de os astros anunciado tegricamente por Co-
ernico. Si [as cosas pertenecen a quien Iaf mejora y un mstrrment se de-
Ine por su uso, el tel scopro podemos concluir, perténece a Galileo, al menos

con%derado desde su, uncrér
n el transcurso épjco- ramatrco de la obrg, vemo? al fisico suséentar OP
niones %ue dan vigencia a su figura y %ue e manifiestan imbu R as
reocu clones de Su creador escenrco Le oimos afirmar su fe ene omb re
es ||car lo que srlgnrfrca que creo en la razon deI hombr (? lr
ue el unrc consuelo y certeza de los oprimidos ragica en reduli
ue restan a as Sagradas Escrituras e| e toda teoria merman o e pres
trg de est S % da %resron contra ue(!os Pero Galileo ve en tales pro-

SItos U eI| erado oscurantismo destinado a no provocar la in uretud en
re aquel os equrenes |'1teresa a toda costa mantener su conformidad, como
un sequro. de que os anes y abusos de la opresion, al no ser revisados,
quedaran impunes. Y concluy®: Quien no conoce la verdad es simplemente
un asno. Pero quien la conoce y la nombra mentira, ése es un_criminal. NO
obstante, cuando fracasa?os todos sus Intentos or ver reconocrda la verdaij
de su sistema ¥ ha |endo ges(?srstrpo el Pag rbano VII1 — pese arﬂue g
sabr:ir epasitario _ge 1a yeraa a InquiSicion le conmina a retractarse,
Galileo abjura. ¢Por que? ,

Dos yersrones alega Ta obra, una conrierr]rente fa la reaIrd%d escueta se-
?un Galilep, el unico ﬂue uede atestiguarla a con lesa, ya medio clego, con-
nado, vigilado y redtcido a su pobre humanidad.

Andrea,— ;Por qué, pues, os retractasteis?

Galileo.— Me retracté porque tenia miedo del dolor fisico.
Andrea.— jNo!

Galileo.— Me mostraron los instrumentos de tortura.
Andrea—Entonces, ¢no era un plans

Galileo.— No habia ningun plan.

a]n al es refieren no es. otro sing el del Nernsager Andrea, dis-
Cf qu de maes esde que era nino, eI allegado fiel solo” en up momento
decepcionado y herrdo arrastrado P]or la rra a amarga. e Su 1ra, cuango
la conducta deA ma str no C0 res ondid a la eonduct ideal del héroe, a]
tenido tiem Zp ere lexionar avrsto en aquella conducta un concepto de
herog avanzado en siglos al ({ue el poseia: Con el hombre de la calle, decia-
mos: morrra pero no se retractard nunca. Volvisteis: Me he retractado pero
Vivireg. Vuestras manas eftan sucras deciamos. DI]ISteIS Mas valen manos
sucias que vacias. Y Galileo contesta: Mejor sucras que vacias. Eso suena a
realjsta. Eso suenri comg yo. Ciencia nueva, a nueva. POr un Instante se
uena neinsager, & pruefente ue contra Ice a eroe Efara encarnar UN nueyo
erorsmo ra matjco, el heroiSmo de las manos sucias pero fertiles introdu-
aterialismo marxista greconrzado Bor Brec t. Pero su adjura

ficacta, sino Un fruto de| miedo, y [0 reco-
con el mas riguroso de los veredictos:

cldo
cIon J?o fue,un proposito ge fut é‘
noce, juzgandose Y condenandose



166 HISTORIA DEL TEATRO CONTEMPORANEQ

ife cedido mi saber a los poderosos para que ellos se sirvan de €I, no para
?ue usen de él sino para que abusen se%un sus fines. He traicionado mi pro-
esion. ZJn hombre que hace lo que yo he hecho no puede ser tolerado entre
los hombres de ciencia. . . .

Es indudable, que el guml de Brech(s queda. expresado en las palabras
de Andr?a. La vida constrvada a costa de_ensuciarse Jas manos ha servido,
ues Galileo, en su ostracismo, ha dado fin a SUf celebres Discursos ?ug/o

anuscrito Pasara clandestinamente en ?der del citado Andrea las fron
teras ge Italia, esparciendose Iuego com Fver a gor el mundo. Y s su
prudencia ha servidg, poco |mp?r a que Galileo no fuera neinsager de hecho
0. voluntad, porque lo fue. ?to, es esta efectividad lo que cuenta en
el sistema de pesas y medidas del materialismo. Pero yg no puedo imaginar
que vuestro cruel analjsis deba ser la Gltima palabra, Qice Andreqb |3Ruesto
a marchar ¢on sy precioso mensaje, Efectivamente. La ultima palabra habria
de pronunciarla I3 filosofia de la eficacia. o

La consecTencla 6, Iqus, nNo un nuevo concepto, del r]eroas_mo Sino una
sustitucion de heroe_Po g Br?_ductorola sypedi amé)_n del Indice de herois-
mo al indice ae la utilidad publica. Galileo mismo lq dice; Desdichado el pais
que tiene necesidad de héroes Y, cuando M?,dre Cora{e exclama: No son héroes
lo que_falta, Brecht garece ariagir interlinealmente: Lo que falta son los
operarios prudentes de una sociedad futura. .

El dr matur?o, cuando asi le conviene, utiliza el dato anacronico —
habla aqul, en pleno mglo i, 08 milimetros cubicos y ae fronteras de ltd-
lia del mismo mod&) t\u , N Los djas de la Comuna, fup ne a la aristogracia
contemplando desde fls inmediaciones, de Versalles [a derrota en Paris del
mow‘mento goeu ar, lo %Je es Imposible — o sintetiza las dlstan%as, busca
mas la ex;fr sividad del dato simpolica o convencionalmente traido a cola-
cion que el respeto a una reglidad categorica, sosla¥a el transcurso mgmﬁo
de sy pe,rs%Pajes chndo asi lo soljcita su, caracter funcional derc]to e la
acelon, pierde ‘¢l 'ou.so.de su equiliorio degan 0Se arrastrar a dramat|za-
clones ge un anticlericalismo casi ghelderpdiano v, eln clerto modo, estanlece
una polarizacion melodramatica agrupando por un lado aristocracia y clero
v, Or 0tro, ciencia y pueblo, pero1o que resalta en Galilep Galilei y confiere
a la obra s nIVT| estetico es esa conciliacion enére la etica de [a ﬁflcaua
— que absuelve al sabig- el analisis de su realidad psiguica— que lo con-
dena—, Sin merma rempr?ca e la una hacia la ofra €n 1o que res eg_ta ala
expresividad dramatica, El esfuerzo por esta ,con?lllamon, ue s, al fin y a
cabo, capacidad de sutHeza, es una de las mas plenas categorias en la obra
entera de Bertolt Brecht.

Resumen

. La personalidad de Brecht, para Ser Tntendlda n sus calldadesg
también sus lmliau?nes, ha de ser ges od?da del mito que [a encubre con UH
aureola marginal a la ?stetlc_a. La formulg y preceptiva del teatro épico ha
quedado,, en1a obra del escritor y sequn el lo" sabia sohradamente, como un
n%a]go aln contradictorio, inconciliado adn con ﬁl caracter occidental y pro-
ablemente Inconciliable, en é)ura _cate%ong |

Nipotética, aunque, €0 s,
cargado de sugestiones hacia complejas posibilidades. Las derivaciones so-
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fIaL(:‘S de| ex eslomsmo hallaron en él sn recto cauce r?or Tez primera en

Istoria de las dramaticas, un teatro pudo agrup a s| rmonicamente

0S sustan%lvamones la neocon enmona Boetlé X a soma az opuestq al
e

{?ﬁasﬁu"eveae%'r%taat aaa“aa.ae iShle 0 i Cyea?tes R e

alrmauon euna 1deglogla 3/ res eto al hombre o hetlvamente consi-
era 0 g no, par. responder-a dquella, ldealizado o, por € frentara deg ra
dado, com atlbl|ldad que Brecht realizd obligandose’ a ur] 5 (SI an |3|s
agravantes y eX|mentes des eja d? con la mayor_imparcialida que asta a
cha se hzﬂ/a es{E % n as iteraturas socilale en la com{f ega ech
cion de la Humand urdimbre, lo confundido y |o confuso, lo maleado y 1o
alo la debilidad g/ la entereza y,_congatendndo causas, remontan ose asi
a las primeras moe nmas 0 culpas. Tal fue el efecto de que en ¢l, el poeta
no Se subyugara al sociologo o)i consecuentemente, vemqs como en 'sus obras
mayores, en el contenldo edlogico discuti Ie sobrepuja una potencia poe-
tlcagncuestlon
n esta definjcion aeneral de su talla, varios nQuntos sin embargo le sir-
ven qe astre demérito. En el orgen del pepsamiento aguella dirgecion fo
cial fue, al par que su cauce, ?u limite, limite que se estrecha mas con los
Imperativos, de su |deolog% materlallsmo marxista 3/ a veces no siem-
pre, comunista, or decilido (ﬁlue fuera. gl anti gmatl rBo del d ramaturg
germanp, amPu[ a,su ob ra to proye <:|on meta iSica, redujo su ética a una
conomia, y le Ilevd a confundir,. en e frente de sus anta onistas, el ahuso
con el uso, eI vicio con la sustancia, atacando o ne%andoe echo por Ftacar
0 neqar U indebida apropiacion o sv egradauo involuntaria. Es auda
ble el esfuerzo que realizo por concifiar €| caracter ‘personal que eI teatro
ei<| ea ersonalje el caracter coral, en funcion de la masa, (taue le QEH
ocialismo, pero usto €S reconocey que no siempre mantuvo este equilibrio
%ue SUS avances en las reqlones del ‘ser no sobg aa[oB el térming de un
s ologismo naturalista— al que por otra parte sdenaba — 0 realista, sin
alca zar nunca Aa mfra de lo ontologlco Bor [0 mismo qéle n&a alcanzaba o
negaoa la cifra de lo metarisico. La cansecliencia, en el orden del pensamien-
t0, de tales premisas fué una debilitacion de su obra, cu[ya fil sofla es ewden
temente mehos rica (I:]ue la de otros grandes dramatu g e la actualidad
— Claudel, EI|ot Saroyan, Strindberg, valgan por caso—y hasta, por im-
poslglon soc1 alista, [tarecarla
] nt aquellas y estas razones se contienen la grandeza y pobreza de Bertolt
rech
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